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En permettant
au spectateur
d'interagir, voire
de se mettre
dans la peau des
danseurs, cette
technologie
ouvre

de séduisantes
perspectives. -

ARIANE BAVELIER ' bavelier

C’est un signe: la prochaine Bien-
nale dela danse de Lyon en septem-
bre inclut une section VR: elle se
compose entre autres de deux spec-
tacles en réalité virtuelle signés
'Gilles Jobin et Yoarin Bourgeois et
d’'un «dansathon», réunion de
chorégraphes, designers et déve-
loppeurs Web sur deux thémes:
comment les nouvelles technolo-
gies peuvent attirer vers les théatres
des publics qui regardent ou prati-
quent la danse par le biais d’Inter-
net et des jeux vidéo? Et comment
la danse peut rencontrer la techno-
logie pour enrichir la vie culturelle

Une technologie

a la pointe

Le terme de réalité virtuelle (VR)
remonte au Theédtre et son double
d’Antonin Artaud. Quelques années avant
les premiéres applications miiitaires,
Morton Hellig construit, en 1962,

un prototype de Sensorama et tourne
cing courts-métrages qui engagent

la vue, I'otile, lodorat et le toucher

Dans VR-I, de la Compagnie

Gilles Jobin & Artanim,

les spectateurs équipés d'un casque
voient naitre des avatars qui
évoluent dans trois paysages
successifs (ci-contre et au centre).
COMPAGNIE GILLES JOBIN/BIENNALE
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percevoir comme sinous étions a l'in-
térieur de son corps en ayant adopté
son point devue. »

Technique moins cotiteuse
Le chorégraphe Eric Castaing, asso-
cié au Ballet de Marseille, met en
application ce principe. Avec L’Age
d’or, il met en présence des enfants.
paralysés et des danseurs. Les en-
fants, équipés de casques de VR,
sont dans les bras de danseurs: «Ils
réagissent au son et au contact. On
caresse leur énergie par un toucher
énergétique, on les porte et ils rebou-
gent. Une forme de danse commune
s’élabore », raconte le chorégraphe.
Sur la vidéo, on voit leur visage qui
soudain s’illumine.

La VR révolutionnera-t-elle le
monde de la danse ? L’avenir reste a
écrire. «Pour P'instant, on dit qu’ilne
faut pasrester plus de quinze minutes
en VR. Comme au début de la télévi-
sion on disait que ¢a rendait aveu-
gle», explique Balthazar Auxietre
d’Innserspace VR, qui a réalisé La
Péri, ballet semi-interactif sur la
musique de Paul Dukas ot le spec-
tateur doit délivrer une créature
dessinée en captant les mouve-
ments de Ranhadlle Roitel danceri—



notre rapport au sensible, débran-
chons. Soit on propose ces outils aux
artistes pour qu'ils puissent écrire
avec, d’autant que, dés qu’on pro-
nonce le mot de VR, les financements
afftuent, poursuit Maxime Fleuriot,
responsable du projet Lyon Dance
VR. Celui-ci a cotté 333000 euros,
et nous n’avons investi que
20000 euros. »
«Il est clair que si les artistes ne
s’approprient pas la VR, c’est I'in-
- dustrie du jeu vidéo qui se I'appro-
priera, or nous avons quelque chose a
y faire», affirme le chorégraphe et
circassien Yoann Bourgeois. Sa Fu-
gue trampoline est un must, vu des
millions de fois. L’artiste grimpe un
escalier, se hissant une marche
apres autre en rebondissant sur un
trampoline. Avec la complicité de
Michel Reilhae, directeur de la sec—
tion VR & la Mostra de Venise, il a
créé une version en réalité vir-
tuelle: dix spectateurs équipés d’un
casque de VR partagent Iexpé-
rience sensorielle du trampoliniste.
Leur voyage dans les images est
prolongé dans le' monde physique
grace al’action de danseurs qui gui-
dent leur corps.

« L‘espace entre les corps »
Avec VR-I, premiére réalisation du
genre présentée au festival améri-
cain de Sundance en 2018, et lauréat
du grand prix de Pinnovation et du
prix du public au festival Nouveau
Cinéma de Montréal en 2017, le
Suisse Gilles Jobin pei.nt le pays des
merveilles avec la méme palette que
Lewis Caroll. Les spectateurs équi-
pés d’'un casque voient naitre des
avatars qui évoluent dans trois pay-
sages sticcessifs. Ils y sont des géants
de 35 metres ou des Lilliputiens.
Surtout, ces avatars entrent en dia-
loguie gestuel avec ceux des autres

personnes qui vivent I’expérience.

en méme temps qu’eux ou avec les
danseurs de la compagnie de Gilles
Jobin, dont le mouvement est in-
crusté dans ces décors. «Pour les
spectateurs, la surprise, c’est d’étre
intégré et de se trouver immédiate-
ment eh phase avec le monde proposé
qui n’est pas violent ou terrifiant
comme dans certaines expériences de
VR. En sortant, la plupart des gens
évoquent une plongée.sous-marine
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La réalité virtuelle
entre dans la danse

Jobin. Il est surprenant que le langa~
ge chorégraphique, qui, dans un
thédtre, n’est pas toujours accepté
par les spectateurs, ne pose plus du
tout question, que le spectateur ait 4
ou 90 ans. -Pourtant, I’histoire que
Lon déroule est signifiante sans étre
narrative comme dans la plupart des
Dpiéees de danse contemporaine. En
VR, le langage chorégraphique de-
vient universel et compréhensible. »

Le chorégraphe explique utiliser
les moyens du théatre pour effec-
tuer les changements de décors et
de dimensions en douceur, évitant
airisi que les spectateurs soient sai-
sis de vertige. Il se compare 2 Geor-
ges Mélies, réfléchissant en homme
de théatre aux débuts du cinéma.
Un échange doit s’instaurer paisi-
blement entre les spectateurs et le
monde ol ils sont immergés.
«L’apport des chorégraphes ala VR
est précieux: on travaille sur I'espace
entre les corps et pas uniquement sur
la place des corps dans I'espace ou
dans le cadre comme les gens de ci-
néma. J'ajouterai en parenthése que
pour des danseurs, pouvoir observer
notre propre corps dansant en volu-
me de Uextérieur est une expérience
incroyable », confie-t-il.

Réalité virtuelle, mixte ou aug-
mentée, ces nouvelles techniques se
distinguent du cinéma par le fait que
les mouvements du spectateur sont
pris en compte et lui donnent Pim-
pression d’étre réellement en action
dans le monde virtuel. «L’action est
un élément essentiel de notre percep-
tion, analyse Alain Berthoz, profes-
seur au1 College de France, A la chai-
re de physiologie de la perception et
deTaction. Plusieurs sens sontimpli-
qués dans Uexpérience de réalité vir-
tuelle: la vision, audition, et le “sens
haptique” qui est la combinaison du
sens du toucher et de la perception
des forces en jeu dans tout mouve-
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' plique des déplacements de la téte et

du corps. Elle met done en jeu notre
sixiéme sens, qui est le sens vestibu-
laire, c’est-a-dire la mesure des
mouvements de la téte par les canaux
semi-circulaires et les otolithes de
Poreille interne, fondamentaux pour
notre orientation dans 'espace. Dans
la VR, ily a aussi, par le fait de I'im-
mersion, une véritable illusion d’étre
présent dans le monde virtuel; etien
particulier lorsqu’il y a des avatars,
souligne Alain Berthoz. Un phéno-
méne remarquable est que le sujet
peut tres bien s’identifier aun avatar.

Iine se percoit plus dans leonde réel ¢

en train d’observer une autre créatu-
re dans le mode virtuel. Il devient lui-
méme 'avatar et adopte le corps de
Pavatar comme son propre corps,
pergoit lemonde a saplace, etc. Cette
identification avec un danseur virtuel
évoque la propriété d’empathie,
c’est-a-dire la possibilité de nous:

DE COPPELIA
AUX ROBOTS

1870

Inspiré par Hoffmann,
Arthur Saint-Léon fait

de l'automate Coppélia
I'heroine d'un ballet.

1999

Merce Cunningham

dans Biped fait danser ses
interpreétes avec leur double
capté en motion capture.
2013 P

Dans Robot!, Blanca Li

fait évoluer sur scene -

des danseurs et des robots
bien maladroits.

2018

La Biennale de la danse de
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les plus variés. Dans l'industrie
-automobile, par exemple, Il s'agit

__une nouvelle vague diinnovatluns
‘en 2013 permet a [a VR de se développer.

Outre les Jeux vidéo, la VR est utilisée -
aujourd’hui dans les domaines
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tourner un spectacle vivant. Il pe;
met aussi au spectacle de se produ
re dans maints théatres a la fois,
de dépasser le probleme des voy:
ges, des blessures et des fatigue
Une nouvelle page s’ouvre ? &
Pour tester I'expérience, rendez-vous a Lyt
Dance VR ala Biennale de Lyon du 13 au23
septembre

RETROUVEZ DEMAI
La boite magique
de William Reeves

le spectateur

" doit délivrer
une créature

dessinée en captant

les mouvements

de Raphaélle Boitel,

use et circassienne.




