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De ['Arsenic, n°® 2, 2000 — Textes

SEULE LA VIOLENCE AIDE OU LA VIOLENCE REGNE
Par Christophe Wavelet

Pénombre régnante.

Trois corps.

Disséminés dans l'espace.

Jetés-la, inertes. Comme morts.

Au lointain jardin, une porte clague, soustraite a la vue. Un homme entre.

Déterminé, son pas le conduit vers I'un des corps étendus au sol. Il s'en saisit, le traine
sans précaution pour le disposer ailleurs dans l'espace, puis ressort par la d'ou il est
venu.

Durant 'accomplissement de ce qui n'aura relevé que d'une tache, d'un agir utilitaire, son
visage sera resté privé d'expression, affranchi de tout affect identifiable, a '€cart de
toute connotation psychologique. Factuels, ses gestes et son parcours n‘auront
procédé que du sens obtus d'une action manifestement familiere, habituelle méme,
accomplie comme en réponse a une injonction dont la source et la motivation seront,
pour nous, demeurées hors champ.

Rien d'autre.

Nul commmentaire, nulle explication, alors que la situation, par un processus cumulatif,
sériel, se répete presque identiguement a de nombreuses reprises. Agie tantét par le
méme homme, tantdt par un autre, semblable, de longues minutes durant.

Parfois, il ne s'agit que de déplacer I'un des segments articulaires des corps étendus la.
Parfois, on I'a vy, c'est du corps tout entier qu'il s'agit. Ou, plus justement, de ce qui en
tient lieu : corps devenu objet, au bord de la raideur cadavérique.

La scéne comme champ de bataille

Sitant est qu'une guerre ait eu lieu, ce sont alors ses seuls effets qui nous sont
présentés, non ses modalités ni ses motivations. Et sans doute l'impact sensible qui
caractérise cette premiére séquence de Braindance, le caractére dinquiétante étrangeté
qui émane d'elle tiennent-ils dabord a l'intelligence avec laquelle Gilles Jobin use de ce

« comme », de cette puissance du latent -puissance non d'identité mais d'analogie ou
d'homologie - sur lequel s'appuie le fait théatral a son principe.



Que nous sachions - d'un savoir assignable, fiable, vérifiable - qu'une guerre, ici, aux
portes de la scene, a ou n'a pas eu liey, cela importe peu. Guerres il y g, et elles ont bien
lieu, mais hors champ encore une fois. C'est-a-dire hors représentation. Ailleurs dans le
monde. Guerres dont nous, européens de I'ouest, européens abrités, ne sommes le plus
souvent les contemporains hébétés que par montage dimages : voués a linterposition,
a la médiation des représentations télévisuelles. Hors réalité tangible. Hors événement
Inversement, ce qui importe ici, ce avec quoi il nous faut compter, c'est avec cela qui
surgit devant nous : ces corps exposés a notre regard et qui nous confrontent au
caractere d'abord indécidable d'un geste artistique qu'il sera ensuite de notre
responsabilité - a nous spectateurs, a nous les témoins d'actes qui se conjuguent selon
un présent qui trace continuellerment sous nos yeux sa propre disparition - d'élaborer.
Oui, alleurs, des corps sont sans doute par d'autres touchés avec une comparable
absence d'égards, de délicatesse, de douceur, avec une semblable brutalité factuelle,
neutre presque. Corps chus, nus, jetés-la. Réels eux aussi. Cadavres trainés a méme le
sol. Corps déplacés par d'autres corps, selon la puissance d'un vouloir qui leur demeure
a jamais étranger et qui pourtant les meut sans possibilité de délibération, sans autre
forme de procés que celui d'une servitude obligée.

Oui, ici, des corps sont tour a tour déplacés, trainés, dévétus, alignés. Mais aucun d'eux
ne mime quelque action qui lui serait extérieure et qu'il lui incomberait, par une
puissance maitrisée de simulation du réel, par un dispositif narratif répondant a des pré-
requis codifiés ou a des régles normatives de nous représenter. Et si de la semblance ici
se fait jour, elle ne saurait provenir que de nous qui regardons, nous contraignant en
retour a élucider les modalités et les effets de notre acte de perception. Quant a la
meétaphore du chorégraphique comme guerre, si elle vient effleurer l'esprit d'un
spectateur, c'est peut-étre dabord en ce sens. Car en réalité la danse de Gilles Jobin ne
représente rien. Elle ne postule aucun objet absent dont elle constituerait lindex ou dont
elle serait en position de lieu-tenance. Dans Braindance, les corps présentent. lls
agissent ou sont agis par d'autres, qui partagent avec eux méme temps et méme
espace. Et ce dont notre propre présence consentante en ces lieux témoigne, c'est
d'abord de ce partage-la. C'est-a-dire de la question politique par excellence.

Hors sujet

Durant les années soixante a New-York, on se souvient que les projets liés aux activités
du légendaire Judson Dance Theater élaborérent une critique radicale du fait
chorégraphique, de ses pré-requis historiques, de ses pratiques instituées et de ses
frontiéres convenues, opérant ce faisant différents glissements de ses horizons de
sens. Ce qu'en d'autres termes ils occasionnéerent, ce fut un changement de paradigme,
lequel allait nécessairement transiter par une reconfiguration des pratiques de corps.
C'est ainsi I'époque ou émergerent deux notions, elles-mémes coextensives de deux
projets esthétiques remarquables : celle des « task improvisations » dAnn Halprin et
celle du « body object-like » d'Yvonne Rainer. Et il est surprenant que des cette premiere
séquence, Braindance leur offre une résonance singulierement vive. Peu importe que
Gilles Jobin assume explicitement ou non ce geste d'anamnese, puisque c'est son



caractere opératoire qui nous intéresse ici. D'ailleurs, le frayage d'une modernité pour la
danse n'a cessé de tisser entre elles de ces temporalités apparemment disjointes, mais
dont les enjeux dessinent ce qu'Alain Badiou nomme ailleurs une « configuration
artistique » .

Mettant laccent sur la dimension de procés, d'expérience inanticipable que chaque
corps est susceptible de faire, les « tdches » d’Ann Halprin, relevant des actions les plus
quotidiennes, les plus banales, visaient a « inhiber l'inhibition » (selon 'heureuse
expression de Matthias Alexander), afin de laisser advenir des évenements de
mouvement et de geste qui ne soient plus assujettis a un référent extérieur, pas plus
qu'a quelgue modélisation savante dans l'usage fait des corps.

Quant au « corps comme objet » d'Yvonne Rainer, c'est de maniere décisive qu'il
participa lui aussi des stratégies visant a émanciper I'agir corporel de tout privilege
psychologique ou de tout encodage esthétique qui lui préexisterait. En marge des
techniques de dressage, il s'agissait pour Halprin et pour Rainer (mais aussi bien pour
Paxton, Brown, Dunn, Hay, Gordon, Forti et alii) de s'inventer des embrayeurs a partir
desquels il devenait possible de congédier les critéres de valeur inhérents a la double
tradition du ballet et de la modern-dance. Or il est saisissant de constater qu'il aura fallu
un long détour historigue pour que les motivations ou ces projets puisaient leurs
sources viennent a nouveau inquiéter, en mode propre il est vrai, les scénes

« chorégraphigques » européennes récemment émergées.

Il N'est que de considérer, pour se convaincre de ce que le passé n'est pas toujours
aussi passé que certains semblent le penser, les projets respectifs de danseurs tels que
Jérdme Bel, La Ribot, Xavier Le Roy, Claudia Triozzi, Boris Charmatz, Myriam Gourfink,
Alain Buffard, Meg Stuart, Raimund Hogue ou Vera Mantero. Chez chacun d'eux
différemment, des lignes de force communes se repérent, des priorités partagées se
laissent déceler. Elles consistent par exemple a fuir comme la peste tout ce qui viendrait
connoter le « métier » ('usage virtuose des savoir-faire techniques comme fin en soi du
projet esthétique), a réfuter les conceptions an-historiques du corps, a privilégier des
pratiques esthétiques qui mettent 'accent moins sur le produit (devenir-marchandise
des corps) que sur la processivité (les corps en tant que leur mouvement est
susceptible de produire de la pensée), et a remettre en chantier le postulat d'égalité en
quoi consiste proprement ce que 'on nomme « démocratie » .

« Nul ne sait ce que peut le corps » dit Spinoza dans un passage célébre de son Ethique.
Oui, et c'est au hom de ce qui, du corps, git-la insu, cest-a-dire inexploré, impensé, qu'il
s'agit pour chacun d'eux de s'affranchir d'un certain entendement dominant du
chorégraphique (et avec lui d'options de sens surdéterminées relatives au « corps »).

Partages

L'on vient de voir que I'analogie a laquelle nous a conduits la premiere séquence

de Braindance (la scéne comme champ de bataille) pouvait étre établie sur deux plans
distincts : d'une part la scene en tant vecteur d'évenements ou d'états de corps, d'autre
part le chorégraphique en tant que stratégie d'adieu a ces technigues mimétiques qui, le
plus souvent, autorisent, distribuent et gouvernent les conduites de corps en régime de



représentation théatrale. En ce sens, le projet qui est celui de Gilles Jobin, adossé a
certaine tradition de la représentation, est a la fois vis-a-vis d'elle en situation de
dialogue et de débat. La priorité qu'il se définit est de nature critique, et prend acte du
caractere inachevé du projet moderne. Par ailleurs, affranchie des lois de la narrativité
(néritée, en danse, de I'esthétique du ballet académique et de ses avatars tardifs, y
compris les plus récents), elle s'autorise d'abord des ressources virtuellement infinies
d'une « pensée motrice » (conceptualisée par Laban des 'aube du XXe siecle), et
manifeste qu'il n'y a de « corps » dans le champ « chorégraphigue » quen tant guily a
de la pensée qui se donne en partage, chaque fois singulierement.

Soupcgons

En une seconde séquence, dont l'arrivée nous est signalée par une nette césure - tant
sonore (démultiplications des beats) que situationnelle (passages musclés et rapides
d'une posture horizontale a l'autre, tractions en appui sur le sol) - un unisson se forme.
En tant que figure compositionnelle canonique, celui-ci suffit immeédiatement a
réorienter notre perception du propos. Les corps se disposent symétriguement dans
I'espace, formant des alignements d'une géométrie autoritaire, qui se défont pour se
reformer, identiques, ailleurs. Or une telle césure surprend. Elle opére I'équivalent d'une
bifurcation aussi soudaine que paradoxale au regard de ce qui la précédait. Les
différences de corps viennent ici se fondre en un méme organum du mouvement et du
geste, s'alignant sur une conception des plus traditionnelles du fait chorégraphique.
Pourtant, si ce sont bien des corps spécialisés qui a présent viennent a nous, le
dressage dont ils procedent semble moins redevable a des techniques de corps issues
du champ de la danse que de celui de 'entrainement militaire ou para-militaire.

C'est ce recours qui va permettre d'établir un lien organique avec la premiere séquence
(la scéne comme champ de bataille, et donc ce qui rend possible l'effectuation de cette
bataille : la discipline exercée a méme les corps). D'un méme trait, ce qui s'élabore
obliguement, de maniere progressivement explicite, c'est alors la critique d'un certain
régime historique du chorégraphique, dont ce double-nouage permet d'avérer la secréte
connivence.

Lorsque les corps se réglent sur un rapport de parfaite adégquation aux rythmes
musicaux d'une part, lorsqu'un modele univogue et homogéne de comportement
moteur intervient d'autre part, lorsque enfin le mouvement des corps semble moins se
préoccuper de I'espace qu'il ne cherche a l'occuper obstinément, un lourd soupgon péese
alors sur la nature de lintervention « chorégraphique ». Et que cela n'aille pas de soi, que
cela engage méme toute la responsabilité du geste chorégraphique, a proprement
parler, c'est ce qu'ici Jobin nous rappelle avec d'autant plus de pertinence gqu'il prend
toute la mesure du risque encouru.

Tas

Participant de cet unisson, mais selon une dynamique de transition, les corps
s'agglutinent ensuite en une sorte de « tas » mouvant. On remarqguera a cet égard que



depuis les célebres « Huddles » que Simone Forti présenta a New-York au début des
années soixante et jusqu'aux « Steam Rollers » apparus dans le travail d'Yvonne Rainer
a l'occasion de son Continuous Project/Altered Daily (1970), cet agencement-Ia, un
temps oublié, semble devoir faire retour aujourd’hui avec une insistance qui nous fait
signe : de Xavier Le Roy (Namenlos Projekt), a Meg Stuart (Splayed Mind Out), Boris
Charmatz (Herses), Mathilde Monnier (Les lieux de 1a) et aujourd’hui chez Gilles Jobin.

Comment l'interpréter ?

Pareil agencement se donne a lire comme une figure possible de la communauté.
Pourtant, son sens est susceptible de s'actualiser de telle sorte qu'il differe du tout au
tout selon le contexte ou il est produit. La ou le privilege accordé a linforme (lequel,
comme Bataille I'a montré, n'est pas I'absence de forme mais toujours-déja un certain
travail de la forme) constituait une stratégie d'émancipation dans le cas de Forti, voire
de burlesque (« a chaud », pour ainsi dire, dans le cas de Rainer, « a froid » dans celui de
Le Roy), c'est plutdt en tant que masse que cet agencement s'est actualisé chez Stuart,
Charmatz, Monnier ou Jobin . Chez la premiere, cette masse semblait elle-méme
témoigner d'une posture suspensive de latence malaisante, alors que chez le deuxieme
comme chez la derniere elle traduisait plutdt un effet critiqgue d'épuisement des formes
consenties (s'inachevant séchement comme tel dans Herses, ouvrant a un nouveau
devenir dans Les lieux de 1a). Or dans Braindarnce, c'est d'autre chose encore qu'il s'agit.
La fonction du « méme » agencement consiste plutot ici a border et a renforcer le
SouUpGoN gue nous évoquions plus haut, selon lequel la priorité disciplinaire, lorsquelle
affecte les corps, ne saurait produire, en derniére analyse, qu'un idéal a la fois normatif
et régressif de fusion. Autrement dit, ainsi ceuvrée, cette figure vient ici potentialiser le
propos général. Sans coup férir, et avec une opiniatreté qui met sérieusement a
I'épreuve les nerfs des regardeurs.

Discipline

A cette séquence succéde une autre, qui accentue encore le constat glagant gue Jobin
dresse a partir des effets qu'un embrigadement des corps produit inéluctablement, et ce
d'autant plus qu'il est méthodiguement accompli, répondant aux strictes regles d'une
programmation idéologique. Focalisant ses efforts sur une seule, c'est a présent le
groupe tout entier qui procede sur elle a une manipulation en regle. Poupée de chiffon,
abandonnée a la toute-puissance d'une autorité commune monstrueusement abusive,
manifestement privée de son libre arbitre, I'on voit cette jeune femme (Cuqui Jerez)
littéralement modelée, traversée comme a son corps défendant par différentes figures-
type empruntées au vocabulaire corporel du ballet académique (« arabesque plongée »,
« tour de promenade », etc). L'impact de ce moment, la déflagration qu'il produit sur
nous, ne tient pas seulement a l'effet vertigineux de brutalité, caractéristique de toute
contrainte exercée de force sur un corps. Certes, cette situation produit immédiatement
I'effet d'un viol collectif, et I'on sait gré alors a Gilles Jobin de ne pas renoncer a traiter
SON Propos au niveau exact de violence ou il se joue en effet. Mais il me semble que la



pertinence de cette critique explicite tient également a ce qui se repere directement a
méme la texture de ce corps sur lequel tous exercent maintenant le déchainement
méticuleusement allégorique de leur puissance. Car a l'évidence, ce corps-la, loin d'étre
étranger a l'agir qui lui est ainsi imposé, en exhibe au contraire les stigmates, bien au-
dela de toute délibération consciente.

La mémoire du corps, tous les danseurs le savent, est dautant plus opérante qu'elle
s'inscrit a méme les tissus conjonctifs, a méme la construction tonico-gravitaire de soi.
De la le travail de la danse tire ses ressources inouies, son potentiel d'invention, sa
faculté a parcourir des zones inexplorées auxquelles limaginaire permet l'accés. Mais
c'est également la que réside essentiellement son pouvoir, et donc sa responsabilité.
Son efficience est d'autant plus terrible gu'elle mobilise des strates de l'agir qui ne
dépendent pas des seules orientations conscientes du vouloir.

Corps comme objet, celui qui vient avec la danse de Gilles Jobin n'est plus porteur des
mémes enjeux que celui qui était a 'ceuvre chez une Yvonne Rainer. || dépend moins de
I'utopie d'un corps a venir, soustrait a sa triple programmation (historique, culturelle et
gravitaire), que d'un souci de produire en quoi cette programmation réside, et selon
quelles modalités elle s'accomplit.

Face a face

De I'horizontale, ce corps sera ainsi progressivement passé a une verticale obligée. Son
érection aura été accomplie lorsque tous quittent la scéne, abandonnant cette femme
pour, littéralement, l'exposer a notre méditation, jetée-la, face a nous. En miroir. Mais
alors, c'est comme elle échoués, démunis, désappropriés, absolument impuissants que
nous sommes a notre tour livrés a nous-mémes. L'empathie, la dynamique
transférentielle, lorsqu'elles parviennent a jouer ainsi grace a l'impact qu'un dispositif
comme celui-ci rend possible, constitue aussi - moyennant qu'y soient préalablement
meénagés différents effets délibérés de distanciation qui évitent seuls le risque de la
littéralité - la condition indispensable pour que de I'événement advienne. Et c'est dans
I'aprés-coup, dans ce qui succéde a cette déflagration sensible que nous avons
accueillie qu'il nous faut élaborer, par un mouvement rétrospectif d'interprétation, le
pergu. La donation du sens est a ce prix.

Lumieres

Comment présenter que la danse, comme l'écrit Laurence Louppe, « a sa source dans
cette extinction en nous du visible » ? C'est a cette question, elle aussi récurrente dans
I'histoire des pratiques esthétiques en danse (on pense au récent Mua dEmannuelle
Huyhn, exemplaire en ce sens), que parait s'affronter le propos Braindancelors d'une
nouvelle séguence qui voit revenir et s'affairer avec vélocité les quatre danseurs autour
du corps dénudé de celle qui était demeurée la, hagarde, devant nous. Ayant prestement
recouvert son corps de petites pastilles de miroir, ils s'éloignent d'elle tandis que
lintensité lumineuse qui régnait jusqu'alors sur le plateau décroit rapidement. Le
mouvement n'est alors plus perceptible que sous forme d'éclats mouvants de lumiere,



et c'est alors moins un corps qui parcourt I'espace, gu'une succession d'intensités qui
viennent nous signaler son « absentement », au profit d'un pur événement optique. De
surexposé qu'il était lors de la séquence précédente, il se fait trait de lumiere dans
I'obscurité. On pourra regretter qu'ici Gilles Jobin n'ait pas accordé davantage d'égards
et de durée aux potentialités que cette situation retenait en latence, ce qu'elle recelait de
potentialités, de ressources de sens (perte de repéres relative a ce qui, du corps, nous
est familier) - ici escamotées au profit d'un effet passablement esthétisant. Pourtant,
quelque fragilement assumée que soit cette situation, c'est a partir d'elle que le propos
d'ensemble va trouver a se réorienter. Lors de la premiere ségquence, chacun s'étant vu
affecter un matricule, inscrit a méme la peau de l'avant-bras. Mais ici, le corps est rendu
a son épaisseur énigmatique, hors saisie.

Caresses

Lors des deux ultimes séquences de Braindance, la lumiére, qui nous donne le visible et
les corps hors toucher, n'assume plus cette crudité, cette implacable dureté quila
qualifiait lors des précédentes séquences. Succédant a un double duo éclairé a l'aide de
lampes de poches, elle nous redonne a présent l'espace, mais fragmentairement, isolant
dans un nimbe de couleurs ambrées les deux corps en équilibre I'un sur l'autre. La
qualité dont les mouvements est a présent affectée contraste singulierement avec celle
qui nous avait été présentée jusqu'alors. Et il n'est pas jusqu'aux dynamiques elles-
mémes qui ne soient considérablement ralenties. En une motion qui dépose toute la
violence accumulée, une femme (Nuria De Ulibarri) vient doucement prendre appui, des
pieds, sur le dos d'un homme (Dominique Schétschel) . Lui est vu de profil, en contact
avec le sol par les genoux et les mains. Il forme socle. Pourtant, par ce jeu déquilibres
infiniment précaire, la verticalité qui s'invente, ses réajustements successifs, n'a plus
rien d'érigé. Elle differe radicalement de celle a laquelle avait €té contrainte la femme-
pantin agie lors de la troisieme séquence. Et si les figures de mouvement restent ici trés
proches de celles effectuées précédemment par les mémes corps, leur tonalité, leur
coloration affective, elles, ne sont plus en rien comparables : désaccentuées,
désintensifiées. _ Douces. Précautionneuses.

Ici, on sait gré a Gilles Jobin de ne pas adultérer la délicatesse de son propos par un
recours vulgaire aux figures obligées de I'étreinte, qui ont décidément fait long feu sur
les scenes chorégraphiques de ces vingt dernieres années, avec une complaisance qui
avait fini par donner la nausée. Et lorsqu'en une transition progressive, cest a elle gu'il
revient de le manipuler, par un renversement des assignations et des partages du
masculin et du féminin qui caractérisaient la premiere séquence, la tonalité calme, au
bord de la caresse de ses gestes nous rappelle soudain, avec une évidence désarmée,
que ce qui qualifie un mouvement ou un geste, que ce qui lui confére sa lisibilité propre,
releve plus de la maniére dont il est investi que de sa « forme ». La git sa puissance
propre, la sa responsabilité.

« Contemporains », oui, mais de quoi ?



Soit donc Braindance de Gilles Jobin - une piéce de « danse contemporaine ». Un tel
syntagme ne devrait jamais aller de soi. Pourtant, il semble que danseurs comme
critiques, spectateurs comme responsables de théatres, par une sorte d'accord ou de
pacte tacite, soient résolus a s'entendre sur son usage, sans gue quicongue ne prenne
linitiative de s'inquiéter ni de sa provenance, ni de sa référence, ni surtout des effets
dont il est susceptible. Autrement dit, sans que soit mis en crise a aucun moment ce
que le recours a une telle catégorie comporte intrinsequement de problématique, pour
désigner, en un geste vague d'unanimisme chaque jour plus suspect, différentes
pratiques esthétiques qui, « en danse », s'effectuent au présent. Pourtant, la question
demeure ouverte : de quoi cette « danse que I'on dit « contemporaine » est-elle
effectivement contemporaine ? Et de quoi nous propose-t-elle de devenir, a notre tour,
les contemporains ?

Ainsi gue nous le rappelle Jean-Luc Nancy, « le ‘contemporain’ est donné par de
lévénement [..]. Mais I'événement, pour étre tel, demande une disposition a étre son
contemporain, a accueillir sa charge errante dans un espace et dans une générosité ».
Aucune contemporanéité n'est par conséquent jamais assurée tant que l'accueil de
cette « charge errante » n'a été accompli. Et c'est en quoi consiste le travail de
linterprétation qui, on le sait, nous incombe, a Nous « spectateurs ». Les lignes qui
précédent n‘'ont eu d'autre motivation, ne se sont proposées d'autres taches que celle-ci.
Puissent-elles avoir permis d'indiquer, sur le mode de I'esquisse et en remontant, par la
meémoire, le cours de son frayage évanouissant, 'événement qui eut nom Brainaance,
ce soir de septembre a 'Arsenic.

Ce texte a été publié dans De /Arsenic, n° Z, textes réunis et présentés par Rita Freda,
Lausanne, 2000, pp. 13-35.
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A voir

Mas Distinguidas, de Maria Ribot, et Braindance, de

Giltes Jobin, au des

/Théitre de la Ville (Paris)

Jusqu'au 21 oct. Con Forts Fleuve, de Boris Charmatz,
Ie 18 nov. 2 Rouen. Good Boy, d'Alain Buffard, au Blano-Mesnil
le 17 déc., 2 Armentidres le 2. Distribution en cours,

d’Emmanuelie Huynh, au Festival d'

Centre L

du 7 au 10 déc. Le Demier Spectacie, de Jérome Bel, au
Théétre des Abbesses/Théitre de la Ville, du 19 au 22 déc.

Des chorégraphes brisent les conventions

La releve

se met

lIs se plongent dans le noir, se con-
torsionnent, enfilent des dizaines
de slips. Rencontre avec des créa-
teurs radicalement libres.

Jérdme Bel, Alain Buffard, Boris Charmatz,
Christophe Haleb, Emmanuelle Huynb, Gilles
Jobin, la Ribot, Xavier Le Roy, Loic Touzé... Nom-
bre de nouveaux noms de chorégraphes mor-
dent 2 l'affiche des théatres. Encore inconnus
du grand public ? Pas pour longtemps. Le pres-
tigieux Théatre de Ia Ville les programme a tour
de bras, leur aménage une petite salle - la
Coupole - et préte méme, si besoin, son grand
plateau 3 ces artistes radicaux qui cham-
boulent tous les a priori sur la danse. Dans son
spectacle intitulé Nom donné par i'auteur
(1994), Jérdbme Bel passe son temps & démé-
nager des objets ; pour Mua (1995), solo vécu
comme un acte de naissance chorégraphique,
Emmanuelie Huynh glisse nue sur scéne, dans
le noir absolu, tandis que Xavier Le Roy, dans
le plus strict appareil lui aussi, mais sous une
lumiére aveuglante, se contorsionne tellement
dans Self- Unfinished (1997) qu'il ne res-

74 Télérama n* 2649 ~ 18 octobre 2000

.
semble presque plus 3 un &tre humain. Que
signifient ces stupéfiantes expérimentations ?
Que reste-t-il de la danse quand ga ne danse
plus ? A quoi jouent ces jeunes audacieux qui
ne reculent devant aucune extrémité ?
« En fait, on se creuse la téte, rétorque en
riant Boris Charmatz. C'est en observant cer
tains spectacies ges années 80 dans lesquels
Jj'ai dansé, comme nombre de feunes chorégra-
phes d'aujourd’hui, qu'un doute est né sur leur
efficacité et avec lui la nécessité de remettre
en question nos certitudes sur e corps, le mou-
vement, la scéne. Un doute salutaire. J'aime
mieux les artistes qui ont des problémes a ré-
soudre que ceux Qui créent dans la joie. » Dans
sa plece Herses (1997), Bonis Charmatz plai-
dait pour « une inefficacité vaseuse et un sens
du contact peau contre peau presque ef-
frayant », tandis que dans Con Forts Fieuve
(1999), il engloutissait ses interprétes sous des
tonnes de couvertures, de pullovers, voulant
démontrer que « la présence du corps est plus
obsédante quand on ne le montre pas ». Un peu
retors comme programme, mais excitant.
Plus qu’un style ou une écriture corporelle

dont ils se fichent (contrairement 3 leurs ainés),
ces nouveaux venus incarnent une réflexion
sur la danse qui se construit et se déconstruit
au fil des spectacles. - Nous critiquons en per-
manence notre fonctionnement », dit Emma-
nuelie Huynh, dont la formation de philosophe
a tatoué le parcours. Rien ne va donc de soi
pour ces tétes chercheuses. En téte de pont,
le trés conceptuel Jérdome Bel, fou fan de Bar-
thes et de Foucault, casse, comme un sale
gosse, toute |a mythologie du spectacle. Pas

de lumiéres ni de musique, pas de costumes,
ou trés peu, pas de danse, comme il faut sy
attendre. Une économie maximale qui renvoie
lillusion théatrale a ce qu'elle est, un sublime
coup de bluff. « Je ne fais qu'interroger la fonc
tion du théétre, commente cet anclen inter-
préte d'Angelin Preljocaj et de Philippe Decou-
flé. Je suis passionné par I'ldée de représenter
I'ireprésentable. Par exemple, le néant... En ce
moment, je réve de mettre de vrais cadavres en
scéne, mais h tcesti ible. »
Quant aux vivants, Jérome Bel les déshabille
totalement pour Jérdme Bel (1995), son specta-
cle phare. Eclairés par une ampoule, ils écrivent
sur un tableau leur date de naissance etleur nu-
méro de téiéphone, font pipl, se couvrent de rou-
ge a lévres, bref, tentent de circonscrire cette
anomalie qu'est I'étre vivant. Avec un soin ma-
niaque, cette remise a zéro de la représentation
retourne le corps sous toutes les coutures.
Car 12 est d'abord la question pour ces ar-
tistes en quéte d'eux-mémes. D'ol un godt
assumé pour les corps nus qui dit haut la

nécessité de se réappropier sa chair afin d'e-
voir une chance de créer un geste personnel.
Boris Charmatz, Gilles Jobin, Xavier Le Roy,
Alain Buffard et bien d'autres ont ainsi recours
a la nudité. « Il s'agit autant de retrouver un
corps simple, ouvert, prét & quelque chose de
neuf que de se débarrasser du savoir-faire, ra-
conte Alain Buffard. Je suis 13, je ne mens pas
et prends le risque d'étre moi-méme. » Com-
ment ? En se plaquant au sol, histoire d'enten
dre son corps résonner, ou en enfilant des
dizaines de slips les uns sur les autres, comme
dans Good Boy (1998), sa premigre piece solo,
socle de toute sa recherche depuis deux ans.
Sur le méme ton trés personnel, le Suisse
Gilles Jobin met la chair en avant dans des
images sculpturales d'une beauté mortifere.
Quant a sa complice et épouse Maria Ribot,
elie falt de son corps un objet d'art dans Mas
Distinguidas : elle le décore avec des polaroids
qu'elle scotche sur ses seins ou le tatoue 3
grands coups de feutre noir en gigotant, dées-
se affolée et affolante d'on ne sait quel rituel,

Jamais la Ribot ni Alain Buffard ne dansent.
Pas plus que Jérdme Bel, qui avoue que « mé-
me si on lui mettait un flingue sur la tempe, il
ne pourralt pas bouger . Pourquoi cette impos-
sibilité 3 articuler le petit doigt, quand on a pas-
sé une partie de sa vie 2 lever 1a jJambe ?

« Je ne supportais plus d'abattre du mou-
vement au kilométre, sans qu'il y ait le moindre
sens & cette logorrhée, commente Emma-
nuelle Huynh, passée par la compagnie d'Her-
vé Robbe et d'Odile Duboc. Chorégraphe, j'ai
eu envie de me nettoyer, de revenir & une pré-
sence plus économe, une danse du presque
rien. D'00 ma piongée dans le noir pour Mua.
Si j'ai aujourd’hui le souci de frictionner ma
danse avec d'autres éléments, c'est pour dé-
ployer le mouvement autrement, dans une lo-
gique différente. - Emmanuelle Huynh a de-
mandé 3 un astrophysicien et 3 un D) de
collaborer & Distribution en cours, dans la-
quelle elle glisse une séquence entidrement
consacrée au démontage d'une mystéricuse
machine. Enigmatique, mais pourquoi pas ?

Braindance, de Gilles Jobin,
Les spectacles des jeunes
chorégraphes chamboulent
tous les a priori sur la danse.

Loin des produits formatés « qui en mettent
plefn la vue » (¢'est toujours Emmanuelle Huynh
qui parle), ces chorégraphes offrent des expé-
riences a partager. D'ou la tendance massive
a présenter des chantiers et des déambula-
tions (le commerce avec les arts plastiques est
un point commun & ces créateurs trés en pha-
se avec l'esprit « performance » des années
70). « Il ne s’agit plus de valoriser un résultat,
explique Loic Touzé. Mais de privilégier le pro
cessus, e travall, et d’en montrer I'évolution.
Je pense que le public a le regard et I'écoute
pour participer & ce type de projets qui s'éla-
borent dans un rapport non pas de séduction
mais de dialogue. » Pour que la communica-
tion opére, celui qui depuis quatre ans prone
la danse comme un nouveau mode d'étre en-
semble opte pour des lieux autres que les
théatres, friches industrielles, galeries d'art,
plus propices au rapprochement des specta-
teurs. Un point commun 3 de nombreux cho-
régraphes qui « performent » dans les hotels, 2
la campagne et méme a la montagne, comme
Boris Charmatz cet été prés d'Annecy.

Christophe Haleb congoit ainsi actuelle-
ment une opération pour le village de Casals.
« Avoir un village entier comme terrain d'in-
vestigation me passionne. Je vais travailler sur
la topographie du lieu avec ses lotissements,
son vieux centre, ses jardins pavillonnaires et
ses petits carrés de terre cultivés par les an-
ciens. C'est une exploration qui exige une
énergie de survie que j'aime beaucoup. Ma
matiére premiére, ce sont les relations hu-
maines. Et j'al envie de transmettre une cer-
taine idée du bonheur. «

Communauté, dialogue, écoute, bonheur,
la danse se cherche de nouvelles valeurs au
point de remettre aussi en question le rdle et
la place du chorégraphe. « Je ne veux pas étre
le chef qui distribue les gestes aux danseurs,
chargés de les répéter & I'identique, explique
Emmanuelle Huynh, Certes, ¢'est moi qui dirige
mon projet, qui prends les décisions finales,
mais i s’agit d’un échange de nourriture avec
les interprétes. Mon désir est de créer un con-
texte artistique fort, pour qu'a l'intérieur de
fortes personnalités puissent étre libres & leur
maniére. Et pas besoin d'étre intello pour jouir
d'un spectacle simple comme une expérience
de vie. - La danse, un art qui rend heureux en
faisant réfléchir ? @ Rosita Boisseau
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GILLES JOBIN
OU LE CORPS IMMOBILE

Danse. Dans le cadre du Festival d’Automne a Paris,
nous avons rencontré le chorégraphe suisse qui présente
Braindance au Théatre des Abbesses jusqu’au 21 octobre.

illes Jobin a pris ses quartiers
dans un hétel des Abbesses
tout prés du théatre ouil se
produit avecsatroupe. C'est
la que nous I'avons rencontré.
Votre danse est empreinte d’une cer-
taine lenteur. On est loin de la vitesse
atout prix...
Gilles Jobin. | est vraiqu'ily a, chez moi,
mais aussi chez beaucoup de choré-
graphes de ma génération, un écceu-
rement du mouvement pour le mou-
vement, avec ses normes préétablies.
Il semblerait que les politiciens aient
quasiment convenu d’une définition
deladanse: un certain rythme, un bali-
sage équilibré des corpsdans l'espace,
desrégles convenues, bourgeoises au
fond. C'est sans doute vrai en France
plus qu’ailleurs. Il y eut tant de
moyens mis a la disposition des dan-
seurs qu'ils se sont agités parfois sans

léthore de décors,

de grandes salleset de vastes scénes.
Pour des résultats souvent creux.
Nous (moi, La Ribot, Xavier Leroy...) ne
bougeons plus de cette facon deve-
nue, au fond, traditionnelle.
De plus,j'estime qu’un corpsimmobile
vittout autant: le cceur bat, Jes fonc-
tionsinternesagissenta petite échelle,
les idées circulent dans le cerveau.
Notre fagon de ne pas trop nous dépla-
cern’arien d’une réaction. Nous nous
arrétons. Nous réfléchissons. Et puis la
technique du mouvement n'impose-
t-elle pasaudanseurde commencera
se mouvoirdans la téte, avant I'exé-
cution du moindre geste? Une perfor-
meuse anglaise m’a récemment dit
que je n’étais pas représentatif de ce
qu’elle entendait par le mot danse.
Mais la danse est-elle originellement
liéealavitesse? Pensons aubiitoot la
rapidité est tout, sauf un moteur. ll faut
présenter les choses avec le temps
nécessaire pour les bien faire.
Dans Braindance, des corps sont mani-
pulés par deux interprétes qui les
soulévent, les déshabillent, leurimpo-
sent de bien curieuses postures proches
du viol, de 'image pornograhique,
voiredu cadavre...
Gilles Jobin. Ces interprétes qui
entrent et sortent de scéne, tra-
vaillent. Ils agissent sans état d'ame.
Trois types de manipulation entrent
icienjeu:ilyad’une part I'individu
manipulé, puis le manipulateur, enfin
celui qui regarde I'action, soit le public.
Chacun fait ce qu'ila a faire. Dans la
premiére scene, les trois femmes a
terre ne réagissent pas. Ce sont des
corps abandonnés. Voyez I'utilisation
politique du corps, via les médias,
notamment. Il peut servir d’instru-
ment politique de terreur. On ne
I'élimine pas mais on le tue, onleviole,
on I'expose. Je ne travaille pas surdes
principes manichéens de reconnais-
sance. Il n’y a ni bons ni méchants.
La tension monte uniquement par
I'image et I'accumulation des pos-
tures. Je ne boude pas les désa-
morcages. Lorsque les corps sont rha-
billés, ils sont d’'emblée réintégrés. Ils
retrouvent leur place. De méme par

le jeu d’inscription sur le bras au
feutre, chacun, retrouve en somme,
ses marques.Je demande au publicde
m’accompagner; je lui propose un
voyage. Un «trip» comme ondit. Cest
pourquoi j'appelle la musique (de
Franz Treichler— NDLR), le sixiéme
danseur. Elle doit hypnotiser le spec-
tateur.Vous avez remarqué la lenteur
de la piéce. Tout y est continu. Les
mouvements demeurent réguliers.
J'ai pour souci de trouver le rythme
capable d’emporter les gens. Je veux
les amener quelque part. C'est pour-
quoi je travaille les enchainementsen
finesse, sinon c’est une épreuve et le
voyage initiatique tomberait a 'eau.
Mon travail se veut aussi suggestif.
Ces corps sont pourvus d’une force
d’évocation. lis sollicitent en nous des
strates de mémoire. C'est pourquoi
j'aime a dire que le cerveau danse lui

aussi! En méme temps, je dévoileen.

sous-main, une vision trés occidentale
des catastrophes. Je ne cache pasque
certainesimages sont proches du viol,
de corps soufflés comme aprés une
déflagration de bombe.

Depuis que je suis né —j'ai trente-six
ans—, j'aieu letemps de voir beaucoup
d’'images de guerre. Cela fait pas mal
d’années de matraquage!J'ai voulu
travailler sur ces visions-1a aussi.
S'agissant des images, plus généra-
lement, j'ai une petite théorie quivaut
ce qu’elle vaut: je me demande si
notre cerveau, sollicité commeil I'est,
nerisque pas un jour d'étre saturé.En
langage moderne on dirait: plein
comme un disque dur.

Vous I’avez dit, vos corps évoquent
patfois le viol, voire la pornographie.
Gilles Jobin. Je ne pense pas qu'il
s’agisse de pornographie. Je crois
qu’on peut utiliser le nu sans choquer,
surtout de nos jours. Nous voiciface a
un magnifique champ d’exploration.
En mai prochain, aux Abbesses, vous
présenterez The Moebius Trip (2), une
création en cours. Vous dites qu'ily sera
question des «états altérés de I'esprit
humain ». Qu’entendez-vous parla?
Gilles Jobin. Je pense aux états chi-
miques,comme a la prise de drogues,
ou a d’autres plus naturels, comme
la mauvaise humeur pour ne citer

Alfred de

Lorenzaccio

piece de théatre

qu'elle. ll 'agit de tous ces états oti I'on
plane un peu, ou on doute de son
corps. Dans ces moments-la,on prend
une autre conscience de notre place
dans l'univers. J'ai envie d’étre plus
abstrait, plus continu, plus long. Je
poursuis une évolution commencée
avec A+ B =X, qui était constitué de
morceaux: un trio, un duo, un solo
séparés par de la vidéo.
Dans Braindance, 'ensemble est plus,
mixé. Avec The Moebius Strip, |a piéce
pourrait commencer avant I'arrivée
du public. Il s’agit un peu d’une qua-
lité, d’un état d’esprit. Par exemple,
récemment, durant une semaine,
nous avons élaboré un principe d’é-
chauffement singulier, histoire de
nous mettre dans un certain état
de tension. Pas de miroir. Chacun
devait étre trés conscient au milieu
du groupe, sans relachement, sans
décompressi ictionde discu- .
ter entre deux exécutions, de se grat-
ter... Je suis intéressé par des états
et par le temps nécessaire a leur
déroulement. A cet égard le ruban
de Mabius (3) me passionne: avec lui,
on est toujours sur le méme coté, les
notions d’espace et de flux reviennent
sans cesse et pourtant ce n'estjamais
laméme chose. C'est un peu la condi-
tion humaine, non?

PROPOS RECUEILLIS PAR

MURIEL STEINMETZ

(1) En premiére partie, La Ribot,
compagne de Gilles Jobin,

présente Mas Distinguas, d 19 h 30.
Braindance, de Gilles Jobin,

a 21 heures, jusqu’au 21 octobre

au Thédtre des Abbesses.
Tél.:0142742277.

(2) The Moebius Strip, de Gilles Jobin,
auxAbbesses, du 8 au 12 mai 2001.
La Ribot présentera Still
Distinguished, sa derniére création,
du 13 au 17 février 2001,

au Théatre de La Ville.
Tél.:0142742277.

(3) Une bande de Mébius est

une surface bidimensionnelle avec
seulement une face. Pour certains,
elle est «une spirale de la réversibilité
detous les signes dans 'ombre

de la séduction et de la mort ».
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ARTS SCENES

i c’était un plasticien, on le dirait
conceptuel, du genre  s'interroger
sur son matériau et 2 en faire I'axe
principal de ses recherches. Mais il est
peu de concepts plus concrets que le corps
et rien de moins ineffable que les gestes qu'il
produit, diversement orchestrés par la peau,
les nerfs, les muscles, les tendons et le sang
charrié des pieds jusqu’a la téte. De surcroit,
Gilles Jobin est chorégraphe apres avoir
été dans 'ordre décroissant danseur,
programmateur, régisseur et méme balayeur.
Du moment que c’était dans un théatre. ..
“Je voulais connaitre tous les rouages avant de
me lancer”, déclare-t-il aujourd’hui sur 1és
rives du Lac Léman qui 'ont vu naitre et
grandir, “jeune” chorégraphe trentenaire
et singulierement peu pressé.
Observer, telle est, semble-t-il, son occupation
favorite. S’il passe rapidement sur ses études
de danse a2 Cannes dans I'école de Rosella
Highthower et sur sa carri¢re de danseur dans
les compagnies de Philippe Saire, Fabienne
Berger ou Laura Tanner, il sattarde plus
longuement sur les deux années passées
au théitre de 'Usine 2 Geneve. Avec lan
Marrusich, il programme tout ce qui
ressemble de pres ou de loin a de nouvelles
tendances : Javier De Frutos, Marco Berrettini
ou La Ribot, qui deviendra sa femme et
la mére de son enfant, non sans 'avoir
fortement marqué par cette fagon
bien 2 elle de mettre en scéne sa nudité,
sa solitude et son humour avec une grace
et une légereté qui évoquent, allez savoir
pourquoi, I'allant d’une Joséphine Baker.
Apres deux années d’Usine, un premier solo
voit le jour, puis un deuxiéme, qu'il essaie de

vendre tant bien que mal : Bloody Mary (1995),

Middle Swiss et Only you (1996). Presque

un journal intime griffonné fiévreusement

et livré, cul sec, en guise de mise en bouche
avant de quitter la Suisse pour la remuante
Madrid puis pour Londres, pied-a-terre
idéalement neutre pour ce dréle de couple qui
partage tout, jusqu’a 'amour de la bougeotte,
sauf la création. “Parce que la, ¢a serait trop,
on le sait, on a essayé !I”

Et de fait, si I'on est tenté de les comparer

un peu trop rapidement en faisant valoir que
tous deux rognent carrément sur les frais de
costumitre et lui préferent la tenue d’Eve

ou d’Adam, force est de constater que

la comparaison s'arréte I3, a ses propres
prémices. Rien de commun entre les courts
tableaux que La Ribot se propose de vendre
a son public, tenant 4 la fois du cadavre
exquis pour I'assemblage des accessoires qui

“particularisent” sa nudité et de la grande
tradition du cabaret d’outre-Rhin pour

la causticité naturelle qui lui tient lieu de
vocabulaire, et les pieces de Gilles Jobin
congues pour plusieurs interpretes. Car ce
n'est plus seulement la nudité qui se donne
avoir ‘comme un costume de plus’, selon

la belle expression du chorégraphe, mais
les différences d’'impact qu'elle occasionne

selon les contextes o elle se montre.
Autrement dit : le nu est érotique et sexuel,
oui, mais pas seulement. “Plus profondément,
Je pense que cest un médium qui permet

de pénétrer a lintérieur du cerveau des gens,
argumente Gilles Jobin. Le nu a encore une
signification aujourd hui, il réveille des images
quon a vues et auxquelles on peut sidentifier.”

Bref, il touche 4 des zones troubles ol I'on est

Droles ou graves, les mises a nu opérées par les
chorégraphes Gilles Johin et La Ribot recentrent la

danse sur son sujet premier et intangible : le corps humain.
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aussi bien témoin que sujet ; Cest une surface
de projection qui peut prendre les teintes

les plus menagantes ou la lumitre la plus pure.
Les corps manipulés, déshabillés, trainés sur
le sol qui ouvrent Braindance s'inspirent
d’images d’information et donnent leur
pesant de chair aux sinistres expressions
“dommages collatéraux”, “victimes de guerre
ou de génocide” que I'on observe en direct ou
en léger différé. Une fagon de montrer que

le regard se charge lui-méme de glisser sur

la nudité pour sattarder sur le geste qui

la dévoile, l'intention que celui-ci délivre

a travers le rythme, la répétition, le silence,
I'alignement des corps, les sévices qu'on
imagine portés sur ces corps maintenant
immobiles, abandonnés, indifférents.
Le corps médicalisé, lui aussi déshabillé,
manipulé et comme privé d’existence propre,
donne lieu & une autre séquence, lente et

Braindance de Gilles Johin

quasi somnambulique. Labandon exigé

du malade, cet éloignement a lui-méme
implicitement exigé, fait ici écho 2 lextréme
attention avec laquelle les cinq danseurs se
coordonnent pour plaquer du mouvement,
retrouver le jeu des articulations et des
enchainements gestuels, sur “l'objet de leurs
soins”, poids mort et sans résistance.

Sans désir ? Non, bien stir, Gilles Jobin

n'est pas prude et il faudrait une bonne dose
d’aveuglement pour “acter” la nudité sans
l'associer, d’'une maniére ou d’une autre, au
désir érotique. Mais I ol La Ribot joue du
fétichisme et se préte a son agrandissement
comique ou 4 son occultation ironique

(des Polaroid de ses seins et de son sexe
posés en lieu et place sur son corps dévétu ou
la pancarte “a vendre” portée & méme la peau),
Gilles Jobin fragmente, détaille, inspecte,
flane, joue des relations duelles ou des effets

= de groupe. La
Le corps devientune ... cicion

surface de projection 4. regard et de
qui peut prendre

les teintes les plus
menacantes ou la
lumiére la plus pure.

direction. En
deux séquences,
le chorégraphe-
danseur pose ses
marques. Dans
la premitre, Nuria de Ulibarri — présente dans
toutes ses picces depuis ses débuts — est mise 2
nu puis enti¢rement recouverte de gommettes
argentées. Oriflamme du désir, poupée sage
comme une image, brillant de tous ses feux,
jusqu’a ce que ses manipulateurs décident,

en quelques frottements de mains, de

faire dégringoler cette pluie d’éroiles sur le

sol. Circulez, noir total... Ainsi pourrait-on
résumer ce tableau auquel répond, par
injonction inverse, cette série de duos
évoluant dans la pénombre, le corps des
danseurs étant éclairé par bribes au moyen
d’une lampe de poche tenue par ['un

des interpretes, s'attardant qui sur une

nuque, qui sur une paire de fesses, sur

un coude ou sur un ventre. En guise de
battements de coeur — on n'ose parler
d’échanges verbaux entre ces corps qui se
découvrent littéralement —, la musique de
Franz Treichler et des Young Dogs réverbere
al'envi la pulsation premiére de la danse

a laquelle Gilles Jobin se soumet, avec

autant d’humilité que de bravoure. Le corps ?
Inépuisable sujet de danse....

Fabienne Arvers

Gilles Jobin, Braindance, et La Ribot, Mas distinguidas,
du 17 au 21 octobre, au Théitre des Abbesses.
Tél. 01.48.87.54.42.
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Gilles Jobin,
mécaniques
de désir

et de mort

Les danses macabres
du jeune chorégraphe
suisse mélent
voyeurisme et got
du sacré dans une
sarabande infernale

a la précision
chirurgicale

e Suisse Gilles Jobin fait

figure d'exception dans la

génération des jeunes tren-

tenaires : il garde 2 la dan-
se toute sa confiance. [l n’éprouve
pas le besoin, comme nombre de
ses confréres et consceurs, de
remettre les compteurs a zéro,
redéfinissant des bases a I'art cho-
régraphique en une sorte de tabu-
{a rasa aussi dérisoire qu’humoris-
tique. 1l n’a pas non plus le désir
de confronter ses idées a celles des
années 70, riches en inventions de
toutes sortes. Il fait tout simple-
ment surgir une danse d’une force
qui ne se discute pas. Il attaque
frontalement, prend son temps,
mais sait aussi aller trs vite,
emballant son mouvement dans
des cadences vertigineuses. Il mon-
tre les corps comme on ne les voit
jamais. Postures inouies de morts
échousés, bridés, couturés, victi-
mes de toutes les guerres, de tou-
tes les barbaries. Corps lourds du
désir et des rituels sexuels. Corps
parés comme des idoles, dieux et
déesses émergeant de I'obscurité,
entre vierges noires et Shiva J'étin-
celante.

Pornographie, voyeurisme, gofit
du sacré ? L’ceuvre saute avec agili-
té les limites pour se situer dans
un ailleurs indéfini et trés émou-
vant. Emotion d’autant plus inten-
se qu'inattendue. Car la danse de
Gilles jobin fonctionne avant tout
comme une mécanique. Un jeu
d'emboitage qu'il ne se lasse pas
de démonter et de remonter,
jouant sur lillusion optique, la
perspective déformée, I'improba-
ble enchainement des positions.
Des positions qui sont, comme on
le dit en temps de conquéte ou de
guerre, « tenues » : équilibres et
déséquilibres tendus, précision chi-
rurgicale au point d’en devenir abs-
traite.

MONDE (LE) -- 16/09/2000

On ginterroge souvent sur ce
que lon croit apercevoir. Si le
corps est nu, c’est qu'il est corps
d’amour, nudité nécessaire, natu-
relle. Il peut aussi avoir été soufflé,
déshabillé par la violence d'une
explosion, par d’autres hommes
en des scénes qui s’'approchent du
viol collectif. On ne sait jamais ot
I'on est. On tourne en rond, étouf-
fant dans un labyrinthe de sensa-
tions dans lesquelles la mort et le
sacré se mélent en une course
impassible, tenue 2 distance par
un processus d’artificialité ol tout
se construit et se met en scéne
devant nos yeux.

Le matériau chorégraphique
peut étre extrémement trivial, pro-
saique, proche du quotidien, mais
toujours transfiguré 2 travers des
étirements, des arcs, des écarts
360°, portés & leur maximum de
tension sans pour autant se rom-
pre. Difficile d’imaginer une danse

. qui se déploie avec si peu d’effets,
: mais qui dégage une telle impres-
! sion de magie sorciére. Il y a dans
. A + B = X, chorégraphie datant de

1998, et dans Braindance, datant

! de 1999, la tentation de danses

macabres contemporaines, hériti-
res de celles qui apparurent au
XIV* sidcle aprés la peste noire.
Ces deux premidres piéces s'appa-
rentent A des «vanités» qui
aurajent des allures de jeux sur
Internet. Ces courts-circuits entre
le vivant et Vartificiel ont quelque
chose de luthérien. Chez Jobin,
méme les déesses prennent des
coups.

Dorminique Frétard

* Braindance, Théétre des Abbes-
ses, du 17 au 21 octobre.
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illes Jobin est venu
et a convaincu. Le
chorégraphe lau-
sannois, qui par-
tage sa vie entre
Londres et Lau-
sanne, est passé par
la Suisse, ’Espagne et la Grande-
Bretagne avant de conquérir le bas-

tion frangais de la danse, réputé im- -

prenable. C’était I’été dernier au
Festival international Montpellier
Danse. Son spectacle A+B = X, qui
met en scéne le corps nt comme une
longue suite de métamorphoses,
souffle les spectateurs et les critiques.
Au point que Gérard Violette, direc-
teur du Théatre de la Ville a Paris, un
des temples européens de la danse,
décide illico de I'inscrire a sa saison
2000-2001.

Or Gilles Jobin — et 1a chorégraphe
espagnole La Ribot, son épouse —
sont couvés depuis plusieurs années
par Thierry Spicher, directeur de
I’Arsenic a Lausanne. Le Festival des
arts vivants (FAR) a Nyon le suit
également. Et le monde frangais de la

danse de se mettre a regarder du coté
de I’Arsenic et de son directeur au

flair affaté. Ce dernier a annoncé:

mardi dernier I’accueil de trois
compagnies en résidence a I’Arsenic.
Gilles Jobin en fait partie, tout com-
me le metteur en scéne Denis Maille-
fer et le groupe de musique électro-
nique Velma. Cette réunion d’artistes
de secteurs différents est appelée a
devenir, selon les veeux de Thierry
Spicher, une communauté ou le dia-
logue féconde les uns et les autres.
Pour inaugurer cette nouvelle facon
de fonctionner, I’Arsenic a mis sur
pied un mois de septembre baptisé
«Start-op» qui se veut a I'image de
cette nouvelle famille.

Gilles Jobin présente ainsi ses trois
derniers spectacles dans une version
rénovée ou avec de nouveaux inter-
prétes. Une chance rare de pouvoir
découvrir ou redécouvrir une ceuvre
d’une force de frappe émotionnelle et
esthétique rare. 4 +B = X (13 et
14 septembre) entame cette trilogie
ou le corps est ausculté presque pore
aprés pore. La lumiére est utilisée ici

% it A )
PAUROS

comme un faisceau sculpteur. Les

" spots amputent, grossissent, rendent

méconnaissables les corps nus qui se
font tantdt fauves, tantdt paysages,
tantdt continents a découvrir.
Macrocosm, un duo présenté la
premiére fois a I’Arsenic en 1998
dans le cadre des Urbaines, met éga-
lement en scéne des sculptures de
chair et de lumiére (14 et 16 septem-
bre). Enfin, Braindance, créé en 1999
au FAR, reste, pour celles et ceux qui
Pont vu, comme un moment de sidé-
ration. Des corps sont tirés, alignés,
dévétus: sommes-nous devant un
charnier, un hopital de guerre? Ses
gens sont-ils morts, malades ou
endormis? Une chape d’irréalité sem-
ble écraser I’action en cours alors que
dans un méme temps une cascade
d’images télévisuelles revient a
Pesprit. On se sent envahi par un sen-
timent de fragilité, d’intolérable éphé-
mere. LLa manipulation (douce, sans
heurt aucun) de ces corps sans vie se
révele d’une insoutenable violence.
Puis, doucement, la chaleur circule a
nouveau sur scéne. La vie revient en

e centre lausannois
accuellle trois spectacles
du chorégraphe.

Duo Mato, La Ribot

et Velma sont aussi

de la partie.

par Lisbeth Koutchoumoff

passe
Septembre a l’Arsenic

quelque sorte sous la forme d’une
danse nocturne ou une danseuse au
corps recouvert de confettis réfléchis-
sants scintille de mille feux. A ressen-
tir donc les 15 et 16 septembre.

La Ribot (15, 16, 17 septembre)
présente aussi ses derniéres Piéces dis-
tinguées, solos proposés a la vente
comme un tableau ou une sculpture.
Les propriétaires se comptent dans le
monde entier pour ces morceaux ou
la Madriléne met son corps 4 'encan
avec un humour pince-sans-rire im-
parable. Au programme également,
un concert de Velma (le 15 sep-
tembre); Bloom, un spectacle vidéo de
Danielle Brazell ou il est notamment
question de guépes tueuses (du 21 au
24 septembre); Pourquoi Benrdji s’est-
il suicidé? d’apres les textes du patrio-
te turc Nazim Hikmet par le Duo
Matd (deux musiciens, un comeé-
dien), du 12 au 24 septembre. E

START-OP, Arsenic, rue de Geneve 57,
Lausanne, du 13 au 24 sept.,
loc.: tél. 021/625 11 36.

TEMPO, agenda culturel du TEMPS, jeudi 7 septembre 2000
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Cilles Jobin a I'honneur du nu et du cru

Des corps souvent nus, souvent au
sol, trainés parfois par d'autres
corps, lentement violentés ou épa-
nouis en de sculpturants faisceaux
lumineux, développent dans le sacré
la vulnérabilité de la chair et des
muscles. Voila en quelques mots
le monde fascinant du jeune cho-
régraphe et danseur lausannois
Gilles Jobin. «A+B=X» (1997),
«Macrocosm» (1998) et «Brain-
dance» (1999) ont ponctué le trajet
de cet artiste aujourd'hui reconnu
bien au-dela de nos frontiéres. Habi-
tant actuellement Londres, il est
en résidence a |'Arsenic avec sa com-
pagnie. Le danseur y reprendra en
florilege ses trois spectacles. Avec
notamment Nuria de Ulibarri, sur
des musiques de Franz Treichler.
PIERRE-DOMINIQUE BOURGKNECHT

«A+-B=X». Lausanne. Arsenic.
Me 13, 20 h30. Je 14, 19 h.
«Macrocosm». Je 14 et ve 16,
22 h 30.

«Braindance». Ve 15, 217 h.

Sa 16, 19 h.

Loc. (021) 625 11 36 ou sur
www.cyberlab.ch/arsenic.

«A+B=X».

L’HEBDO, no° 35, jeudi 31 aott 2000
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Gilles Jobin mostra o
corpo em varios estados

O coredgrafo suico
apresenta ‘Braindance’
em Sao Paulo e, no FID,

em Minas Gerais

ara quem entende a danca

comouma forma de pensa-

mento e de atitude e nao
apenas como uma simples troca
de passinhos, podera conferir
amanha e domingo, no Sesc An-
chieta, Gilles Jobin com o espeté-
culo Braindance. O coredgrafo
suico, em turné pelo Brasil, falou
de Salvador ao Estado e contou
umpouco de seu trabalho engaja-
do com questdes politicas, seu
compromisso com a qualidade
dos movimentos e, claro, sobre a
coreografia.

“Braindance é uma pec¢a que
trata sobretudo dos corpos; cor-
pos manipulados, corpos utiliza-
dos, corpos maltratados, corpos
clinicamente manipulados”, ex-
plicaJobin e afirma: “Sou fascina-
do pelos corpos em todos 0s seus
estados, até mesmo a utilizacao
politica de um corpo.” Como
exemplo o coredgrafo cita os
guerrilheiros.colombianos mor-
tos pelo Exército. “Eram corpos

Gilles Jobin,
que
apresenta o
movimento
como uma
forma de
reflexao,
mostrard
‘Braindance’,
um trabalho
denso que
brinca com a
nog¢ao de
tempo e com
as imagens

nus, expostos a imprensa estran-
geira como objeto de vitéria so-
bre o inimigo”, impressiona-se.

Nesse trabalho, Jobin brinca
com o tempo e usa a lentidao dos
mMOovinmentos para criar um tempo
distencido, como se estivesse es-
ticado as horas e 0s minutos com
um elastico. "0 espectador perde
anocao do tempo que passa, 0s
passos sao densos e reforcam o
impacto das iamgens”, diz. Nesse
contexto. a musica tem um papel
importante no desenvolvimento
do espetaculo. A trilha sonora é
complexa e ao mesmo tempo bé-
sica. “Sem 0 som a tensao nao se-
ria completa e a musica funciona
como 0 sexto intérprete.”

Para compor Braindance, Jo-
bin seguiu a tendéncia européia,
que parte do tema para criar movi-
mento. “O passo inutil foi substi-
tuido pela reflexdo.” Trabalha
com a improvisa¢ao, mas exige
dos bailarinos um engajamento
artistico.

Y
Ak

Gille Jobin. Amanha, as 21

horas; domingo, as 19 horas.
RS 10.00e RS 20,00. Teatro

Sesc Anchieta. Rua Dr. Vila
Nova, 2453, tel. 256-2281

Pau Ros/Divuilgagao
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panca [speticulo do coredgrafo suigo Gilles Jobin serd apresentado somente hoje e amanha no Sesc Anchieta, em Sao Paulo

Palco vazio de ‘Braindance’ exibe morbidez

ANA FRANCISCA PONZIO

ESPECIALPARA AFOLHA

Como funciondrios encarrega
dos de recolher mortos, dois ho.

mens de aparéncia comum sur

gem no palco para arrastar trés
corpos largados no chio, iméveis
Ao som de badaladas solenes, es-
pagadas, eles despem, amontoam
ealinhamas criaturas inertes.

Imagens como essa s cons
troem sucessivamente em “Brain-
dance”, espetdculo do coredgrafo
suigo Gilles Jobin, que serd apre
sentado somente hoje e amanhi
10 Sesc Anchi mbora lidan
do com a morbidez, Jobin cons-
tr6i com len:
sa, magnética ¢ contundente.

Quem perder “Braindance” em
Sio Paulo poderd vé-lo em Belo
Horizonte, no FID (Festival Inter
nacional de Danga), dias 8 ¢ 9. Ra
dicado em Londres, Jobin ¢ u
autor singular, capaz de gerar sig-
nificados perturbadores ¢ de
grande dramaticidade a partir dc
recursos minimos.

Num palco vazio, cuja falta de
efeitos cria cuo,
bailarinos exibem uma nudez que
toca os limites da condicio huma
na. Subjugados a pessoas que
marcam seus corpos com canetas
ou 0s recobrem com placas espe
Ihadas, transformando-os em ob-

ncia uma ol

sensagio de

jetos de exibigio, csses persona
gens refletem o
doque violent

rdo de um
s

L 05 con

m mid

m meus espeticul
pos nus criam um jogo de tensics
que procura despertar a memania
para imagens miltiplas, que po
dem vir da infancia, de situagocs
pessoais ou ainda de cenas de hu
milhagio e cal

Em “Braindance”, o corpo dei
xa de ser instrumento pata se
transformar em tema. Com musi

ca de Franz Treichler, o cspetic
o culimina em uma sequéncia nas

sombras, com feixes de luzassina

lando porgaes de corpos e

contorcem. ‘Transcendendao
aparéncia e gerando farmas pun
B
rece buscar uma nova conseiei

ntes, esse jogo de distorgoes pa

do corpo, mostrado como fonte
de significados. “Braindance” ¢

daqueles espet

ulos que,
pando das mesmices, ficam na
memdria ¢ provocain o exercicio
fundamental da indagagio.

Espetaculo: Braindance, de Gilles
Jobin

Quando:
Onde:teatrodo Sesc Anchieta 1. 1. Vila
Nova, 245, tel. 0/xx/11/256-2281)
Quanto:R$ 20

oje, 3 21, e amanha, s 1 /1




EL MUN

[ Danza | «<BRAINDANCE»

Fternidades e
ndiferencias

Coreografia: Giles Jobin./ Musica: Franz
Treichler./ lluminacién: Emma Wilson./
Escenario: Cuarta Pared, de Madrid.

* %

JULIA MARTIN
MADRID.— EI suizo Giles Jobin
vuelve a Madrid con su tercera
pieza, en la que otra vez el des-
nudo esta en primer plano, ahora
como superficie de forma y mate-
ria. A lo largo de una larga hora
de espectaculo, Giles Jobin nos
obliga a sacar conclusiones con
un exasperante y oscuro cuadro
al que de ninguna manera puede
llamarse danza, tal vez instala-
cién o cuadro viviente simbdlico,
repetitivo y reduccionista al méxi-
mo, sobre la violacién y la tor-
tura; capaz de sintetizarlo todo en
una bajada de bragas y un
magreo en la tripa.

Hay cuerpos inertes, tirados
como piltrafas, y otros cuerpos
maquina que entran y salen para
arrastrarlos, voltearlos, desnudar-
los, estirarlos como un chicle sin
que nada ocurra y nadie reaccio-
ne. Luego todos se amontonaran
0 hardn un milimétrico tablero de
damas.

La pieza se acompasa con zum-
bidos y otros sonidos tecno-rock
y termina en algin momento
cualquiera. Podria haberlo hecho
antes o después de su ultima eter-
nidad: trozos de cuerpos, escor-
zos idénticos y cambiantes de dos
figuras que rotan a cuatro patas,
iluminadas de forma tenebrista

por otros cuerpos con linterna en
mano. ,
Todo suena a ya visto, como
ocurre en los periédicos y en la ;
television, pero en ésta se puede : -
hacer zapping y en la prensa ;
podemos quedarnos en los titu-
lares. Jobin hace su inteligente
elipsis y obliga a compartir ese :
deseo de que todo termine, que
alguna vez tuvieron los cuerpos !
representados. Para hablar de__
sufrimiento emplea malévola-
mente la insensibilidad, repar-".
tiendo indiferencia desde el esce-"}
nario a las butacas. %,
La Alternativa sigue su ascenso :
como plataforma de contestacién
a lo comercial y curiosamente va
sumando dia a dia un pubhco afi- '3
cionado, que acepta jugar a la ;
ruleta con estos creadores, libres
y diversos, que pueden desatar la
risa o disparar al estémago. Elis =
riesgo es mayor sin informacién e
previa (los alternativos no tienen =
sitio en nuestro mercantilismo
cultural), pero también es bueno
acercarse a ellos en estado vir-
gen. 8
Asi nos llegaron también, en
dias anteriores, las propuestas de .
Aerowaves 2000: la sensibilidad
de Ana Buitrago, mterrogando 3
con su mirada. hablando de la _'f,
brevedad del gesto y por fin mos-
trandose otra vez bailarina; y la™
energia desbordante de Natalia
Medina, en tindem interactivo 3
con el histrionico Dominik Boruc-
Ki. O el canto de adolescencia de s
la hungara Réka Szabo, fantds-
tica e intimista.
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'VENDREDI 31 DECEMBRE 1999

La danse

et le théatre
vont renaitre

a Beaubourg.
Deux salles

de spectacles
ouvrent. La
programmation
a été confiée

a Serge Laurent,
qui préconise

la rencontre

et le brassage
des disciplines.
Bien vu,

au moment

ou les possibilités
de la technologie
font irruption
sur scéne, comme
dans le cas

de la danse.

Les ordinateurs
peuvent
mémoriser

les attitudes

des danseurs,
puis recréer

une gestuelle

Ld UdTTSe

AVEC SES NOUVELLES SALLES
souterraines, le Centre Pompidou
devrait renouer avec le spectacle vi-
vant. Notamment avec la danse,
une discipline déja entrée dans I'ére
du virtuel: des chorégraphies se
développent désormais sans dan-
seurs en chair et en os. Les dan-
seurs-clones, cent pour cent artifi-
ciels, du film Captives des
Marseillais N+N Corsino en sont la
preuve... vivante. Pour I'instant, les
visages manquent de définition,
donc de ressemblance. Mais pour
ce qui est des corps, la copie est
conforme avec le réel, c’est-a-dire
avec le danseur qui a servi de mo-
dele a sa créature virtuelle.

La matérialité des corps et les mou-
vements sont reconstitués sur ordi-
nateurs a partir des nombreuses
pastilles (fixées sur les corps des
danseurs réels) dont la matiére ré-
fléchit la lumiére infrarouge des ca-
méras. Ainsi obtient-on la forme, le
squelette du mouvement. Ensuite
vient I'opération appelée skinning, a
savoir la mise en chair, stade ou la
ressemblance s'installe. Le role du
danseur se réduit a celui d'une ma-
tiere premiére indispensable. C'est
lui qui danse pour les caméras,
mais, une fois les images enregis-
trées, il disparait. Les interprétes
accepteront-ils cet état de fait ?

Le XXesiecle s’achéve précisément
sur le chef-d’ceuvre du Biped de
Merce Cunningham, ol des créa-

tures virtuelles'cohabitent en toute.:

intelligence avec les danseurs de la
compagnie. Le chorégraphe améri-
cain, a quatre-vingts ans, apres dix
ans de travail sur les ordinateurs,
ouvre avec les technologies numé-
risées une nouvelle voie a la danse.
Biped pose la question, non pas de
la désincarnation, mais du mysteére.
Remarquons cependant que Merce
Cunningham et ses deux artistes in-
formaticiens, Shelley Eskar et Paul
Kayser, ont choisi pour leurs créa-
tures le stade du squelette, sans uti-
liser le skinning (1a mise en chair des
corps). Ainsi les formes issues de
I'ordinateur n'entrent pas en
compétition avec les danseurs vi-
vants qui évoluent sur le plateau.
D'ol I'acceptation unanime du pu-
blic, ému par ces étres plus an-
droides qu'humains, presque
timides.

Qu’annonce par ailleurs la jeune
danse occidentale ? La mise a mal
de la notion méme de «danse

FONDATEU

contemporaine » qui s'est dévelop-
pée tout au long du XXesiécle, a
partir d'Isadora Duncan. Certains
parlent avec une gourmandise radi-
cale de «sape de la représenta-
tion ». Loin des nouvelles technolo+
gies, ils retournent a la case départ,
réinterrogent I'instrument de base :
le corps. Inventaire de nudités pour
identifier les identités sexuelles
(travail de Jérome Bel, de I'Espa-
gnole La Ribot). Certains jeunes
chorégraphes plongent le ‘corps
dans des situations extrémes;i por-
nographiques ou-orgiaques: lls
poussent le bouchon si loin. que
toute médiocrité leur serait fatale.
La scene devient le lieu de I'épreuve
qu'ils s'imposent (travaux de Boris
Charmatz, du Suisse Gilles Jobin,
de I’Américain John Jasperse).
Chez Charmatz, ou Jobin, la jouis-
sance et la mort se ctoient, non
pas dans un rapport érotique a la
Georges Bataille, écrivain qu'ils'ont
& I'évidence lu, mais dans une rela-
tion étroite avec les guerres.de
cette fin de siécle qui les ont meur-
tris. Leur violence sur scéne'n’a
d’égale que I'impuissance qu'ils ent
ressentie face a ces conflits. A coté
du corps nié, privé de vieides
morts, il est clair que le sida-a
contribué grandement a changer la
face de la danse. Le sexe, comume
pulsion de vie, génére dorénavant
la mort. Le beau corps, intou-
chable, inatteignable -idéal de 1a
danse - devient une réalité pén-
mée.

A l'aube du nouveau millénaire, on
constate que la danse pourrait s'in-
venter sans danseurs. Que la mixité
entre vivant et arficiel sera peut-
étre la reégle. On sait aussi que les
technologies sophistiquées ne
peuvent étre utilisées que par des
compagnies riches. Merce
Cunningham et ses chercheurs sont
plus avancés dans leurs expériences
que ce qui est donné a voir dans Bi-
ped Maxs lAméncam le.dit luizi.
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arrivés est beaucoup trop onéreux’
pour étre transféré sur scéne. »
merveilleux technologique et cho‘
régraphique appartient paradoxa-
lement a ceux qui ne remettent pas
en question I'essence de la danse.
Dong, le plus souvent aux ainés. On
pense également aux créations du
Belge Frédéric Flamand, du Fran-
gais Jean-Marc Matos, de I'Austra-
lien Wayne Mac Gregor. :
D'un autre coté, il y a les plus
jeunes qui, loin de ces nouvelles
technologies, vont jusqu’a parler de
non-danse (comme Catherine
Contour). Avec la trivialité
d’ceuvres qui ne tiennent plus rién
pour acquis. Qu’elles soient
constats ou violences, elles portent
au corps magnifié un coup dont il
ne se remet pas... En interrogeant
leur art, c’est le monde que les cho-
régraphes prennent a partie.

Dominique Frétard

DESORMALIS, le visiteur qui entre a
Beaubourg est accueilli par un
grand panneau annongant les
« spectacles vivants », a qui un véri-
table espace est enfin réservé. Un
escalier méne a un foyer ol I'on
trouve un vestiaire, une billetterie,
un petit bar. 1l dessert une galerie,
une salle de cinéma et deux salles
de spectacles - 150 et 450 places -,
dont la programmation a été
confiée a un homme jeune (trente-
six ans) au parcours atypique, Serge
Laurent.

Formé a I'école de I'archéologie
égyptienne, Serge Laurent est entré
dans le domaine du spectacle vivant
par le biais de I'art contemporain.
C'est lui qui a remonté le Velvet Un-
derground pour un concert donné
dans le cadre de I'exposition Andy
Warhol a la Fondation Cartier a

du corps réinventé

lines

rearganizing

writing

Le nouveau Centre a réserveé un véritable espace

au spectacle vivant ot metteurs en scéne

et chorégraphes, comme William Forsythe

(notre photo), pourront inventer les formes de demain

=J'observe, je capte»

Jouy-en-Josas. Lui qui a mis en
place les Soirées nomades - une
belle réussite de croisements des
arts -, quand la Fondation s'est ins-
tallée boulevard Raspail, a Paris. 1l
programme également le festival
Nouvelles Scénes de Dijon.

A Beaubourg, Serge Laurent va
continuer dans cette voie, qui dénie
une rigidité trop grande née de la
spécialisation. Le temps est aux car-
refours, aux brassages, a l'idée que
«contemporain » ne rime pas se-
lement avec «art contemporain »,
mais aussi avec tout ce qui touche a
la scéne - danse, musique, théatre,
mode, performances. «Je suis
comme une antenne parabolique, dit
Serge Laurent, j'observe, je sens, je
capte, puis je mets les gens en rela-
tion, en fonction de ma subjectivité, et
en ne m'interdisant aucune ren-

contre. » Trente-cing spectacles
vont jalonner I'année 2000. lIs s¢
ront présentés en trois vagues. Cha
cune s'appuie sur une exposition
(« Le temps, vite», «Flvsian
Fields », « Sons et lumiéres ») en Ia
prolongeant plutot qu'en l'illus
trant. « Pour “le temps, vite", ic me
suis demandé ce qui, dans le spec-
tacle, inclut fortement la notion
temporalité. J'ai aussitot pensé a l'ion
provisation, parce qu'elle n'a par s
sence ni fin ni début. » Ainsi sont
nées les Soirées de l'improvisation
ou se croiseront, pendant dix jours,
a partir du 21 janvier, des musiciens,
danseurs, chorégraphes, acteurs, vi
déastes, qui devraient faire dc
Beaubourg une factory pour Ic nou
veau millénaire.

Brigitte Salino
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La danse comme nature morte
Par Sylviame Dupuis
Cnronique d'écrivain

«Présence volante» traversant l'air, la danseuse selon Mallarmé ne se concevait pas hors du
mouvement éphémeére qui, I'espace d'un instant, la livrait glorieuse aux regards: «exhibition prompte»
presque aussitot disparue, mais dont I'imagination pouvait alors s'emparer pour en perpétuer a l'infini
la fulgurance... Dernier rituel et «seule magnificence» moderne, la danse lui semblait ainsi ouvrir a la

poésie méme.

Braindance, la récente chorégraphie de Gilles Jobin, s'ouvre au contraire sur les corps immobiles de
trois femmes - corps que |'on suppose sans vie, étendus a méme le sol et réduits a I'état de choses
que des mains d'hommes manipulent avec lenteur et précaution, retournent, déplacent, dénudent puis
rhabillent sans émotion apparente. Désenchantement de la danseuse: on est cette fois dans le réel
réduit a lui-méme, nul réve, mais des images au contraire qui remontent comme exhumées de la
mémoire - des visions de corps soufflés par I'explosion ou gisant, victimes de I'une ou I'autre des
tueries qui nous cernent, si proches, si banalement quotidiennes. Cet art de la danse que le poéte
qualifiait d'«allégorique» (parce que renvoyant aux symboles et a I'abstraction), le voici soudain
changé en allégorie contemporaine du corps malmené - mais désacralisée, presque plate a force de
réduction a la nudité et d'absence d'effets. A I'élan, a la fulgurance passante de I'ldéal se sont
substituées, comme achevant la danse et avec elle la représentation, ces chairs immobiles qui
déploient, sur la scéne vide criiment éclairée, une «nature morte» apparemment sans au-dela ni salut.
(A moins que celui-ci ne consiste plus qu'en l'illusion de I'art? Ce que pourrait suggérer par la suite,
scintillant dans le noir, le corps dénudé de l'une des danseuses, tout entier «habillé» de pastilles
luminescentes qui le métamorphosent en statue irradiante. Ou le spiritualisent?)

Nous n'en aurons jamais fini, en Occident, avec cette démonstration de I'obscene. Car ces crucifiés
livrés aux regards, ces dépouilles d'animaux suspendus a un clou, ou bien dévoilant leurs entrailles,
cette horreur mélée de fascination pour les états du corps supplicié: c'est depuis quatre siecles au
moins l'objet privilégié de notre méditation, qu'elle flit ou non d'inspiration religieuse. Je me dis qu'a
leur maniere, les corps de femmes doucement manipulés de Braindance (dont la position laisse
pourtant supposer qu'ils furent soumis a la violence et peut-étre au viol) font écho a ce Liévre mort
tendrement, cruellement peint par Chardin, écartelé et suspendu a l'envers, que lI'on peut en ce
moment contempler a Paris; en un siécle ou le tableau de chasse s'exposait ordinairement et sans
vergogne dans les salles a manger (comme aujourd'hui les scénes de carnage humain sur les écrans
de télévision, pendant qu'on dine), Chardin, isolant, monumentalisant ses sujets sur la toile pour
mieux en exhiber le tragique, s'attarde avec une infinie compassion sur la douceur des ventres et des
cous tachés de sang: le plus délicat et le plus intime, impudiquement montré; et transforme, par la
grace de son regard, la nature morte conventionnelle en crucifixion.

Nous n'en aurons jamais fini avec cette dérangeante intrication de la mort et du vivant - avec la
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Gilles Jobin ou la danse dans

sa plus belle résistance

GENEVE e Triturés, dénudés et marqués, les corps de Jobin
donnent a voir comme un orfevre du verbe donnerait a penser.

MARIE-PIERRE GENECAND

Résistance. Face au dernier tra-
vail de Gilles Jobin, le terme
prend toutes ses acceptions. La

politique, bien sir, puisque
«Braindance», balayant des
chamiers au lit d’hopital,

convoque des corps abandonnés
dont on dispose sans trop y pen-
ser. La nerveuse aussi: le public
assiste éprouvé, au ballet glagant
a force de détachement dont I'ef-
fet est amplifié par l'implacable
fond sonore de Franz Treichler.
La physique, encore: abondam-
ment trituré, le corps et avant lui
l'articulation = marquent les li-
mites au-dela desquelles on ne
peut aller.

La  métaphysique, enfin,
puisque le chorégraphe entre-
tient avec le temps un rapport
d’'insoumission. A force de main-
tenir au plus bas la pulsation et le
rythme des évolutions, il semble
en effet lui résister. Ou mieux, lui
échapper...

Mais, contrairement a ce que
le mot implique d’agressivité, la
résistance de Gilles Jobin est plu-
tot apaisée. Et son évocation des
charniers ou des sévices perpé-
trés sur les femmes durant les pé-
riodes chahutées ne reléve pas de
I'acharnement. Ses corps don-
nent a voir comme un orfévre du
verbe donnerait a penser. Sans
souligner.

Ainsi, pas d’hostilité particu-
liere dans les manipulations que
les deux hommes, allant et ve-
nant dans un claquement de
porte répété, réservent aux
femmes  inanimées. Méme

quand il leur prend de trousser -

leurs vétements ou de marquer
leurs avant-bras, a la maniére
d'un cheptel diment homolo-
gué... pas de tendresse, non plus.
Mais une sorte d’évidence fonc-
tionnelle, cautionnée par une
haute autorité.

FORCE DU DETAIL

Alors, a voir ces pions pro-
grammés a déplacer d’autres
pions, la cruauté se niche dans
un son gringant ou dans un dé-
tail insoupgonné. Comme ces
cales en mousse utilisées en
temps de paix pour maintenir les
nouveau-nés sur le coté. En
temps de guerre, elles devien-
nent instruments de mise en sce-
ne, accessoires forgant le corps a
se contorsionner. Comme, aussi,
I'empilement délibéré. Subite-
ment, I'impudeur de deux corps
superposés rappelle la vraie di-
mension de I"horreur. Car ce pre-
mier volet en référe au souvenir,
celui de Gilles Jobin lui-méme,
«fasciné depuis tout petit par les
images de guerre». Et «intéressé
aujourd’hui par l'utilisation du
corps comme propagande poli-
tique».

Viendront ensuite les corps,
animés cette fois, mais dans un
déploiement géomeétrique confi-
nant a I’hypnotique avant de re-
trouver dans la manipulation ap-
pliquée d'un corps par quatre
autres la thématique de la perte
de maitrise, de la dépossession de
son identité.

Au point, au bout du compte,
de prendre le corps pour lui-
méme sans lui préter ni présent,
ni passé. Un corps sujet, a la nu-
dité asexuée, qui se pense en
toute liberté.

Braindance, chorégraphie de Gilles Jo-
bin, au Théatre du Griitli, (16, rue Géné-
ral-Dufour, Genéve), jusqu'au 10 oc-
tobre. Rés.: = 022/3289878.



BILD TOM KAWARA
anceiibungen: Szene aus Gilles Jobins «Braindancey.

Die Totengraber des Gehirns

Klare Absage an den
Voyeurismus:
«Braindance» des
Westschweizers Gilles
Jobin verwirrt
alltégliche
Sehgewohnheiten.

Von Monika Burri

Braindance: Wer sich darunter
einen Tanz der Synapsen, eine Vi-
sualisierung biochemischer Ziin-
dungen vorstellt, hat weit gefehlt.
Die Produktion «Braindance» des
Lausanner Choreografen Gilles Jo-
bin, am Theater Spektakel zu se-
hen, dokumentiert nicht die Ver-
kopfung der Welt, nicht den Auf-
schwung des Intellekts iiber an-
dere Organe der Orientierung, im
Gegenteil. Gegenstand des 75-mi-
niitigen 5-Personen-Stiicks ist der
entblosste, der sterbliche Leib und
wenn die Kommandozentrale Ge-
hirn darin eine Rolle spielt, dann
ist es eine untergeordnete.

Am Eingang des Stiicks liegen
drei Frauen am Boden, alltiglich
bekleidet, ohne sich zu riihren.
Zwei Minner, die mit der Routi-
niertheit von Biihnenarbeitern
ein- und austreten, ziehen die reg-
losen Korper wie Sicke iiber den
Biihnenboden, streifen ihnen ohne
voyeuristisches Interesse die Wi-
sche ab, legen sie schliesslich in
eine Reihe und beschriften sie am
geschichtstrachtigen Unterarm.
Die Szene erinnert an Totengri-
ber, an die Bergung von Kriegs-
oder Erdbebenopfer, und sie stellt
niichtern und ohne Zynismus fest:
Das Leben ist endlich, we are
«born to be dead», wie der Ar-
beitstitel von «Braindance» hiess.

Oberste wnrm_num.:ng_m

Todgeweiht und endlich. Diese
Prognose ist in «Braindance» de-
mokratisch: Sie gilt auch fiir die
oberste Schaltzentrale, das Ge-
hirn, das sich im Alltag gerne
hochschwingt und allmichtig ver-
ausgabt. In dieser Einsicht und
ihrer konsequenten Umsetzung
liegt die Provokation der jiingsten
Arbeit von Jobin, die bereits in

Nyon und in seiner Wahlheimat
London Kritik und Publikum he-
rausgefordert hat. Auf den ver-
ganglichen Korper zuriickgewor-
fen und bis aufs Wissen um die
Sterblichkeit entblosst, suchen die
Akteure in den nachfol-
genden Szenen nach
Grundmustern der Bewe-
gung: Die ordnende Magie
der Geometrie wird er-
probt, die Grenzen des
Schmerzes werden getes-
tet, ein Raum fiir Vertrau-
ens- und Balanceiibungen i

THEATER

SPEK
TAKEL

viel versprechender Newcomer
lancierte, verbliifft auch «Brain-
dance» durch das konsequente
Abschmettern alltéglicher Sehge-
wohnheiten: Die nackten Korper
bedienen keinen Voyeurismus.
Jenseits von narzisstischer
Selbstentbléssung und
erotischer Propaganda
entstehen in Jobins Cho-
reografien Bilder vertrau-
ter, verletzlicher Nackt-
heit. Und deutlicher als
«A +B=X» zeigt «Brain-
dancey, wie diese sugges-

entsteht. Und: Das Ge-
schlecht, das iiblicher-
weise unsere Korperwahr-

tive Arbeit am Auge der
Zeit iiberhaupt funktionie-
ren kann: Mit Geriuschen,

nehmung leitet, erfihrt in wiederum komponiert
den konzentriert ausge- von-Franz Treichler, dem
fiihrten Nacktstudien eine - - Musiker der welschen
dhnliche  Zuriickstufung """ | " Kultband The Young
wie das Gehirn und zieht ==+ Gods, die die Sinne auf-

erst in einer Schlussszene
Scheinwerfer und Blicke auf sich.
Es tritt nicht auf, sondern legt sich
verletzlich und schutzbediirftig
zur Ruhe.

Wie «A +B=X», das Meister-
werk, mit dem Jobin im vergange-
nen April in der Roten Fabrik zu
sehen war und mit dem er sich als

DONNERSTAG, 2. SEPTEMBER 1999

reissen. Mit einer konse-
quenten bis schmerzhaften Zer-
dehnung der Zeit und mit Bewe-
gungsmaterial, das einem famili-
aren, ent-erotisierten Alltag ent-
nommen scheint.

Letzte Auffiihrung: Do, 2. 9.,
19 Uhr, Pavillon.
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 Jobin disseque la nudité

dans Braindance

L'artiste suisse, nouveau venu sur la scéne
chorégraphique, confirme son originalité.
Une danse physique, crue et cérébrale

BRAINDANCE, quintette de
Gilles Jobin. Franz Treichler
(musique originale) The Young
Gods (musique additionnelle).
Emma Wilson (lumiéres). Anne
Van Brée (costumes). Londres,
ICA, The Mall, jusqu'au 26 aodt,
19 h 30. TéL: 0171930 3647. Pro-
chains spectacles: La Ribot, les
27 et 28 ao(t. Tournée de Brain-
dance: du 30 aoQit au 2 sep-
tembre, A Zurich, du 8 au 18 sep-
tembre, Théatre Arsenic, a
Lausanne, du 6 au 10, a2 Genéve.
Le 4 décembre, a Thonon, les 10
et 11, a Bordeaux.

LONDRES
de notre envoyée spéciale

Londres au mois d’'aoQt n'a rien
d'une capitale assoupie: on ne
s'attendait pas a une telle effer-
vescence. Du monde partout, une
rue qui a retrouvé du style. Des
expositions vraiment contempo-
raines telles Abracadabra a la Tate
Gallery, les portraits psychédé-
liques de I'’Américain Chuck Close
a la Hayward Gallery, les drdles de
frigos aménagés du Frangais Pas-
cal Rome, I'inénarrable foutoir du
campement de Tomoko Taka-
hashi. La programmation danse,
elle non plus, n'a rien 2 voir avec
le désert parisien: le Royal Ballet
est A son poste, le New York City
est en visite, et Gilles jobin, le gar-
¢on dans le vent, & I'Institut of
Contemporary Arts est attendu
par un public épris d'émotions
fortes.

Apres la réusssite d'A+ B=X'(Le
Monde du 29 juin), considérée
comme une premiére ceuvre, le
chorégraphe de Lausanne, installé
a Londres, signe une nouvelle
création Braindance. Une danse
physique, crue, qui cependant,
comme I'annonce le titre, travaille
pas mal du chapeau: cérébrale,
elle reste néanmoins au plus prés
de son sujet: le corps nu.

Une danse qui s'aventure 1a ou
I'obscéne croiserait une certaine
forme de sacré. Sans certitude
aucune. On n'est pas che:z
Ceorges Bataille. Ni dans un éro-
tisme qui aurait des relents sado-
masochistes. Seuls les états du
corps, qui s'approchent de la rigi-
dité (mortelle), occupent le jeune
artistg Avec pour fgures préfé-
rentielles la croix, ['are, I'étoile. Un
shemun Gui renvoie au supplice, au
corps face contre terre, ine
TS QUSSE Ju JOSMCS, peut-erne
méme 3 12 migration Jdes imes.
Tout comme dans 4-38=2 X', Jdes

1ot heefs e mucicue indienne

cendance. Danse qui creuse,
déterre, surexpose des parcelles
de vie exhumée. Si on regarde de
plus prés le matériau utilisé, on lui
trouve une étrange ressemblance
avec celui qui fonde la danse clas-
sique : déformations, grands
écarts, toutes positions visant des
angles a 180 degrés, tension
extréme des membres... Inversion
de codes établis pour glorifier le
corps, employés, ici, pour en poin-
ter les vicissitudes ? Pas si simple.
Quand on entre dans la salle, on
est accueilli par le vrombissement
d'une musique déferlante. Guerre,
séisme ? Les corps de trois
femmes sont 2 terre. Un homme,
qui sera rejoint par un collégue,
fait son boulot, glisse sous une
épaule, une hanche, en haut des
reins, des rouleaux de caoutchouc
bleu, tire un corps par les pieds.
Ensemble, ils dénudent partielle-
ment les femmes: remontent les
tee-shirts, dégagent les soutiens-
gorge, baissent pantalons et slips.
Les manutentionnaires numé-
rotent les corps avant de les rha-
biller.

QUVRIERS DES TEMPS MODERNES
Chorégraphie de l'inertie. La
répétition des scénes, des gestes,
sonne juste: on voit aujourd’hui
beaucoup de ces images d’hom-
mes occupés a déterrer les morts,
soulager les blessés. Ils sont les
nouveaux ouvriers de nos temps
modernes. Aucun cynisme dans
cette monstration de 'ordinaire.
La compassion du travail bien fait.
Les deux hommes prennent a leur
tour place dans la danse, face
contre terre. Femmes et hommes
tournent sur eux-mémes. Ou
s'amassent les uns sur les autres,
tournant ‘encore, se séparent et
roulent sur la scéne. On hésite :
ces girations au sol se veulent-
elles reflets du ciel, ou dessins de
synapses disjonctés du cerveau ?
Les danseurs passent alors A des
torsions arriére qui arquent le
corps a l'horizontale. L'étre
humain est une mécanique dont
Gilles Jobin est I'horloger. Pas
Suisse pour rien, l'artiste. Danse
de I'absurde réglée comme du
papier 3 musique. Une fille rest2
seule en scéne. Pas pour long-
temps. [ls s'y mettent & quatre
pour la débarrasser de ses véte-
ments ordinaires. Lui remettent
ses baskets, son slip blanc. Ainsi
miuse a l'aise, ils I'étirent, !
usqul rielement. Caux g
manipuient se saisissent J°
aves Joucz2ur, mais résolutien. s

J parent 2nasuite d'une muiti

ISABELLE MEISTER

Avec Braindance, la danse de Gilles Jobin s’aventure la ov
lobscéne croiserait une certaine forme de sacré.

nescent. Idole malmenée - qui
aime bien chdtie bien -, dont
chaque mouvement illumine de sa
trace de feu follet le noir absolu
du plateau.

Le corps réduit a son abstrac-
tion maximum: méme plus une
forme, a peine une couleur. On se
demande soudain si les interroga-
tions de Jobin sur le corps nu ne
sont pas aussi celles d'un enfant
curieux. Voir sous le vétement
comment s'articule le Lego. Une
femme monte sur les fesses d'un
homme allongé a piat ventre. Il
replie ses jambes vers lui. Ses
pieds offrent 3 sa partenaire un
fauteuil sur leque! elle s’assied. Lui
se met alors a genoux, elle monte
sur son dos. progresse jusqu'aux
épaules de 'homme, etc. On est
fasciné par la mancuvre. Epreuve
de varappe ou chague relief mus-
culair? sert de prise. Cette Brain-

dance qui ose le scabreux n
s’autorise aucun effet. Le chore
graphe amorce des images, épar
pille des morceaux d'histoires qu
annoncent le pire sans le montrs
dans sa littéralité, obligeant not:
cerveau a achever le puzi!
qu’habituellement on se refuse
imaginer. Ce travail envodtan-
sorte de Dies irae, diffuse ur
géne, souvent insupportable. Bie
que partois on ait envie de rire &
ce ton impassible, de catte lentew
bridée a mort, tandis que .
musique, a I'inverse, galope.

Mais comment dire? Gille
Jobin, s'il paie de sa personne -~ <
n'aimerait pas dans ce genre <
recherche que le chorégraphe r
danse pas - s¢ montre netteme’
plus timide sur !'identification &
mascuiin. e son sexa.

Dominigue Frétar
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Ladanse cérébrale .

de Gilles Jobin

a nudité a plusieurs accep-
Llions: gloricuse, sensuelle,

honteuse, pathétique... Dif-
ficile d’en attribuer une précise a
celle que met en scéne Gilles Jo-
bin dont la braindance — la danse
du cerveau — ouvrait le Festival
des arts vivants de Nyon. Danse,
vraiment? Non. Action. L’action
de cinq protagonistes, deux de
sexe masculin, trois de sexe fémi-
nin, sans identité définie. Des
corps plutdt que des étres. Des
corps que I'on écartele, traine, en-
tasse comme on le ferait de sacs

de sable. La référence aux char-
niers dont ce siécle aura été riche,
s'impose. Mais le propos du «cho-
régraphe» n’est ni historique ni
politique. Il voit dans la manipu-
lation de la chair une maniére de
«reculer I'inéluctable proximité
de la mort». Ah bon!

Peut-étre certaines postures —
étendu, ventre au sol, bras en
croix — renvoient-elles a I'abné-
gation, a I'abandon de soi auquel
sacrifient certains.-ordres. . reli-
gieux. Mais ce qu’il y a de dérou-
tant ici, c’est la partition du spec-

taclc. D'abdrd la pleine lumigre,
avec ces entrées etisorties inces-
santes, ces:fardeaux que 1'on dé-
place. Toute. cette. énigmatique
gravité — dans les deux sens du
mot. Puis, une obscurité que
seule trouent les faisceaux des

torches é€lectriques baladés sur -

ces académies prostrées.- Brain-

dance prend alors une dimension. .

esthétisante dont on saisit mal la
légitimité, Mais il est vrai que ce

+ n’estipas‘la‘seule chose que I'on

ne comprend pas...
Jean-Pierre Pastori

{ EX ¢

Une scéne- de braindance. ’Des™ corps “qu'ondéplace comme
Isabelle Meister

des sacs...

24 HEURES, samedi 14 ao(t 1999
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DANSE - Le chorégraphe ouvre le Festival FAR
dvec une ceuvre d’une belle maturité

Braindance» ou les corps
jonchés de Gilles Jobin-

Llu Do Rycko

35 ans, le choregraphc
suisse Gilles Jobin ‘a pré-

sentéen ouv:rture dufest- "

val FAR de Nyon sa nouvelle
créaton *, Braindance (voir Le
Temps du 11 aotr). Explorant le
corps et sa nudité, il offre ici une

ceuvre qui fait approcher la danse

de'artphotographique.

Trois corps de femmes jon-
chent le sol, face a terre. Comme
pour un exercice dc cascrnc, un
quidam véw d'un (raxmng ‘vient
placer sous_ “Painé .d’un corps un
morceau de latex. bleu. Ce n’est
certes pas pour le confort, sans
quoi il ne I'aurait pas trainée a ter-
re comme 'on trainerait un ca-
davre. Les hommes tirent au sol
les femmes pour les faire échoir
plus loin. Puis ils les déshabillent,
exhibantla chair de leurs fesses, la
courbe d’une lombaire, une poi-
trine. C’est dur,cru,angmssant.

Pour - trancher avec ces quar-
ters de viande en rang macabre,
Gilles Jobin chorégraphie ensuite
* un corps dans le prisme de I'ind-
mité. Dans le secret de la-pé-
nombre et de leur nudité, les dan-
seurs 4 quatre pattes se meuvent
en circonvoludons. Des éclats de
chair se succédent au bien plaire

* ' lampe de poche tantdt un coude,
*“'tantdt'échancrure d’une crou-

pe. Cé'n’est ] m danse, ni relation
charncllc, mais plutdt la mise en
scéne d’une photogra\p)ue en
mouvement, le pard pris d’une
chair redevenue splendide dans
le frisson de cemte intmité va-
cillante.

Eu'angemem, et peut-etre
pour metwre en faillite le-.délire
utopique de la toute-puissance
dont le corps ‘estla proie en ce
millénaire mourant, le corps“ dans
Braindance n’est jamais’ autono-
me. 11 "est un tcmps “mort.
Amorphe, vide. Le plus souvent il
est a terre. Lorsqu’il surgit, c’est
sous 'impulsion d’autrui. Il en est
ainsi de ce passage ou une dan-
seuse déshabillée et remodelée
par des rondelles de miroir, est
manipulée telle une marionnette
flasque, puis abandonnée sou-
dain. La force de Gilles Jobin,
c’est]’'usage magistral qu'il fait de
la lenteur. Avec elle, il force le re-
gard, détourne ce qui serait
ailleurs obscénité macabre ou
pornographie. Dans Braindance,
le chorégraphe propose une pho-
to-chorégraphie du corps sans
concession ni complaisance: bru-
te et profondément humaine. La
chair émeut de vérité tant elle est

du partenaire qui révéle avec une - alafois moche etsublime. " |

LE TEMPS, vendredi 13 ao(t 1999
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Gilles Jobin fait danser
notre memoire collective

Le chorégraphe romand a présenté en création mondiale son nouveau spectacle: «Braindance.
A travers les corps nus des danseurs, un voyage ou s mélent visions d’horreur et de beaute. Prenant

66 100V 61

Christophe Fovanna

a lumiére et Vobscurité, N'minour et
L la mort (Fros et Thanatos), 'homme

et lu femine, la beauté et horreur.,
Toutes ces forces apposées, muis de loin
pas contradictoires, s¢ trouvent misos en
scene duns - Brammdance- (danse du cer-
veau), la nouvelle chorégruplue du Lau
sannais Gilles Jobin. Présentée mercred:
et jeudi en eréation mondiale dans le cadre
du Fa Festival des arta vivants de
Nyon (VI cetta production pnraient
en un peu plus d'une hieure @ remuer,
duns les esprits des  spectateuns, des
images mentales plus on moins enfouies,
et relevant swssi bien de leur propre his-
toire que de 'Histoire avee un grand <h-

Dana un premier temps, en effet, on
voit denx danseurs (Dominik Schatschel
et Gulles Jobin) ~manipuler- les corps
comme morts de trois femmes (Cuqui .f(!
yez, Genevieve Byrne at Nunn de Uh
barr) la coté tres mecanique de cet
eltrange ballet  quiaccentue Ln musigue
originale du spectacle signée par Franz
Treichler, du groupe genevors The Younyg
Gods — rappelle d'évidence ces visions de
churniers dont, de la Shoah jusqu’aux ré-
cents evenements du Kosovo, les temps
wont, hélus, pas été avares. Un certain
malaise s pergit wlors duns le public
D'uutant phus vif ici que la nudité des
corps est P'un des fondements du travail

chorégraphique de Gilles Jobin et que
Pesthétisme de la mise en scéne vient du
coup mettre en question 'horreur de la
guerre jusque dans ses confing les plus
pervers

A cc lableau d'une indéniable viclence,
donné sous la lumiere des projecteurs, ré-
pond un second, plongé dans une obscu-
rité que seules deux lampes torche vien-
nent trancher. Dans leurs faisceaux, les
corps nus de deux danseuses se dévoilent
fragmentairement et composent, d'une
podition & Vautre, une véritable statuaire.
Moment de grice pendant lequel les
muscles e la chair, ainsi magnifiés, susa-
tent une émotion purement esthétique.

Retour a la lumiére, enfin, pour un pas
de deux qui tient du numére d'équili-
briste. Maniere de dire la difficulté de
marcher duns un monde suspendu entre
I'horreur el la beauté? On répondra sans
doute oui aprés les ultimes instanta du
spectacle. Oi Pon voit Gilles Jobin a
quatre patles, nu, bras tendus et poings
{ermés, (éplagant son corps de gauche et
de droite. Comme un enfant perdu, sym-
bole d'une jeuncsse désemparée qui ne
anit pas commant vivre dans ce sidcle finis
gant, ni comment créer le nouveau.

JEralndance., 68 Gllles Jodin, sera visible ke 31 solX et
s 1e¢ al 2 sephembre au pavilion du Zuescher Theuter
S kel do Zurich, puls du B av

18 septemixe a TAssenic oc Lausanae. du 5av

B octodre au Thadwe du Gaitli da Cendve,

e 13 cctotee d IEspace Moncor s Fribowrg el be 4 dé
combre § 1a Malson des Arts de Thonoo Ean
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DANSE e En ouverture du Festival des arts vivants de Nyon, le chorégraphe lausannois présente
ce soir sa nouvelle piece, «Braindance». Un voyage dans un univers cru mais poétique

Gilles Jobin

‘emparant du nu,
dit la vulnerabilité

Anna Hohler

rois corps \_e femmes gisent

par terre. Un bruit sourd et

sombre emplit la piéce.
Deux hommes entrenten
puis ressortent, a piusieurs
orises. D'un pas décide, ils s’avan-
cent, irent sur une jambe, un bras,
<t déplacent brutalement la masse
humaine et inerte qui plie sous leur
force. Soudain, pour se faciliter la
tiche, 'un d'eux empoigne un
maillot i dénude une poitrine,
laisse retomber le corps. [autre
renverse une ,upe et s’empare de
collants. Les petites culottes s’en-
roulent sur les fesses chez I'une,
restent coincées dans le pli des jar-

rets de l'aumre. Des poils et de la
chair blanche ap p:umssc.AL La
peauglisse mal et f:

fait crisser le sol.
Cl’est la scene
;ni;ale de

seurs de Gilles
Jobin, créée -ce

soir du Festval des
arts vivants a Nyvon. Scéne «a plus
politque et émotonnelles de la
piéce, au dire de son concepteur,
Lausannois d’une trentaine d’an-
nées qui vitaujourd’hui a Londres,
et qui a débuté dans les compa-
gnies de Fabienne Berger et de
Philippe Saire. «Ces corps sans vie
figurentla guerre, la terreur, une si-
tuadon de catasaophe, raconte le
chorégraphe. Ce sont des vic-
ames, violentées par leurs bour-
reaux. Ce qui me fascne la-de-
dans, c’est la manipuladon
corps. Les gestes sontles mémes,si
vous habillez un enfant, lavez un
vieillard

NIUATT Y
€n ocuverture

du

i, ou si vous dépouillez des

:adn\'"‘s deleurs vétements.»
res ceme premiére séguence
wdance &V Olue dans
bstracuen. Z n'y a plus de vica-
toruonnaire, pius que
PS anonvmes, vidés de
toute emotoen. La viclence cadela
e dl N\"_DC:‘....C..QC&.... mais

sceneet

re.

Fou o

-ty Tovs R LS

ISABELLE MEISTER/AZZUROMATTO

du corps

Gilles Jobin: «Ce qui me fascine, c’est la manipulation du corps.

Lesge

'atmosphére reste gaw et
concentrée: une danseuse, inerte,
entiérement nue, est soutenue et
éarée par les aumres. Ceux
jouant avec les lois de la statque et
de la graviacen, la font prendre
des poses. IIs la font danser, la mo-
delent
vante
Gilles Jobin
crocher nowe regard p
le licher. Ez cel
seule nucite sur

o~

sormme une >x,1.'.‘l" It Vi-

-""c 'art d’ac-
our ne plus

ne tent pas a la
ur scéne ~ il ne suffic

tes sont les mémes, si vous habillez un enfantou si vous
dépouillez des cadavres de leurs vétements. »

pas d’exhiber pour fasciner —,

mais au fait qu’il sait chorégra-
phier le nu du bout des doigts.
D'a"\ord. Jobin ne s’intéresse qu'a
'abstrait, au mouvement en soi:
on dirait que chaque geste sertune
é:‘..'cc d’anatomie. Ensuute, le §c"
ne chorégraphe "ma...: avec un
partenaire essenutel: la lumiere.
.1 +B = X, sa premiére piéce
1967, des
renverse
a des projec-

Dan

>
c envergure, <

dos fichés »..L' ns l'aira |
servaient d’écrans

CTe2e en

LE TEMPS, mercredi 11 aoGt 1999

Une séquence de

uuLlD
Blinded By Love, performance

pr‘:&..t:; au Fesa\m les Urbaines
a Lausanne en décembre dernier,
montre tous les recoins d’un corps
de femme, cc.a.re de présetila
main par la lumiére tamisée d'un

nrol

projecte

Braindance en est la suite lo-
gique: des hommes et des femmes
nus bougentdans un univers lumi-
neux si délicat qu'il dte tout carac-
tére vulgaire a la scéne. L'artfice
de la lumiére se joue du masculin,
comme du féminin, et rend aux
corps nus ce que I'habit leur enlé-
ve: une sauvage dignité. Comme
dans cette séquence sublime, avec
comme seul éclairage des lampes
de poche dans les mains de deux
danseurs eux-mémes plongés
dans le noir. Suivant de prés deux
femmes qui exécutent au sol des
mouvements lents et pesants, ces
deux pettes sources lumineuses
font ressordr des muscles, des
bosses et des vertébres sans jamais
tomber dans la pornographie. Les
gestes des deux danseuses sont le
meémes, ceux de leurs confréres au
role d'éclairagistes non: eux, ils im-
provisent. Curieusement, la per-
cepdon nous fait croire que c’est
I'inverse.

Ceruains, en pariant de Gilles Jo-
bin, évoquent le caractére «déshu-
manisant de ses spectacles: les
corps nus, par ['extraordinaire

maixise de 'atmosphére lumineu-

e et sonore, se trouveraient alie-
1és, déformés. Il nous semble que
c’est plutdt e con"-a.i:wjo'cin esta
la recherche de I ongmc du mou-
vement. Ens’emparant du nu, il dit
la vulnérabilité du corps. Et cel
cin’estplus 'insrument de la dan-
se,mais endevientle sujet. B

ur

BRAINDANCE, ce Gilles Jobin. Nyon,

UsineaGaz, me 11etje12acuta2ih
res.au022/36S 15 SS,ocusur
www.festuval-far.ch). Zunch, Theater

acUt-2 septembre.
Lausanre, Arsenic, 8-18 septembre
Geneve, Theatre cu Gritli, §-10 octcbre
Fnbourg, Espace Mcr-ccr. 13 octobre.
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